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Dayanikli ve genis formatta baskiyt maksimum hizla (53m2/s’e kadar)
kadar elde etmenin en giicli ve en karli yolu, hp designjet 5000 seri yazicilari, UV
mirekkep sistemleri ve (stiin UV yazici malzemelerinden gecer.

HP’nin Gstln baski malzemeleri, yazicinizin kapasitesini arttirir.Hem ic, hem dis
mekan icin kaliteli gériintu, stirekli performans ve dayanikliligi tek bir

hp desingjet 5000 ile gercekletirirsiniz.

HP designjet 5000 yazici, hem indoor hem outdoor (UV) miirekkep kullanabilme
6zelligine sahiptir.Béylece , sadece tek bir makine ile hem indoor, hem outdoor
baskilarinizi hp kalitesinde, giivenle ve hizla gerceklestirin.Karli cikin.

Kazandirir :

HP designjet webaccess ile, mirekkep kullanimininin ve isin uzaktan kontroliini
yapabilirsiniz.Otomatik uzunluk 6l¢me ile, medya harcamalarindan kar edersiniz.

Esneklik saglar:

Dye ya da UV mirekeplerinden birini secin.istediginiz zaman kolayca
degistirin.UV gilincelleme kiti,hp designjet 5000 seri yazicilar icin gecerlidir.
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Mega Bilgisayar, marka bagimsiz ¢6zimler sunan bir firma olmasinin yanisira,
her alanda dlinyanin en 6nemli ‘marka’ ‘lariyla birlikte calismasiyla da
ayri bir kulvarda yer almaktadir. Bilinen en iyi firmalarin partner ya da

temsilcisi olarak Mega, bu Urlnler le ve gelistirdigi
‘musteriye 6zel’ ¢c6zlimlerle her zaman en

dogru secim olmaya caba géstermektedir.

Bagta Microsoft, HP, APPLE ve Compaq olmak Gzere diinyanin
en 6nemli Uretici firmalariyla
is ortakligr ve servis noktasi anlasmalari yapmis olan Mega,
Turkiye’'de de faaliyet gosteren bircok

uretici firmayla calismaktadir.
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ocaklarda iiretilmistir.
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ONMER MERMER VE ACAR MADENCILIK BIR @) KURULUSUD!
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Tel: (0 352) 330 29 31(Pbx) Fax:330 29 35




web : www.ceka.com.tr
e-mail: ceka@ceka.com.tr

CE-KA CELIK KAPI SANAYI & TICARET A.S.
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: 0216 326 62 97 2 QQ

: Semsettin Glinaltay Caddesi No: 173/18-19 Erenkdy / ISTANBUL 2900

10216 411 41 61
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10216 417 44 89

: Incirli Caddesi Baglarbasi Apt. No: 54/2 Bakirkdy / [STANBUL

: 0212 570 69 55
: Millet Caddesi No: 87/1 Findikzade / ISTANBUL
: 0212 633 43 35
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MUTFAK DOLAPLARI SAN. TIC. A.S.
OFFICE Rt U
Osman Kavuncu Cad. No:207 (Stiha Petrol Karsis) KAYSERI / TURKIYE
Tel:(+90352) 331 14 14 (2 Lines) Fax:(+90352) 331 14 16

FACTORY e g B
Organize San. Bél. 9. Cad. No:10 KAYSERI / TURKIYE
Tel:(+90352) 321 13 80 (2 Lines) Fax:(+90352) 321 13 82 ST
www.medosan.com.tr e-mail : info@medosan.com.tr ]
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SEBAT

METAL VE MAKINA ENDUSTRISI AS.
Sivas Bulvari No: 252 PK. 144 KAYSERI Tel: 0352 224 68 00-01-02-03 Fax: 0352 224 68 09
www.sebat.com.tr e-posta: info@sebat.com.tr



Kirillan duvarlara,
dokiilen sivalara,
cekilmez manzaralara son!

Boya, siva, bakim-onarim
masrafi gerektirmez,
giinlerce bekletmez!

4 mevsim uygulanabilir,
giiniimiiziin en profesyonel
PVC pencere sistemidir !

Yikseklikte 64mm,

genislikte 92 mm,

pencere ebatlarina uygulanabilir
gelistiriimis sistem

4 odacik sayesinde
mikemmel ses ve
1s1 izolasyonu

Dis

Kanal kapama profili sayesinde
detaylar ve ince hatlarda

toz ve kir birikmesini engelleyen
ve son derece sik bir goriinim
saglayan bu tasarim

yine AKAPEN’e ait

bir detay ¢ozimudur.

Eski ahsap pencere

Ahsap kasay! batin iklim
sartlarindan koruyacak dig
pervaz profilinin ana profile

gegcis noktasinda:

1) Geri ¢gikarilamaz kilit sistemi
2) Mikemmel izolasyon sistemi
3) Kasa ile estetik bitiinliik

4 mm Et kalinhgindaki
dis pervaz profili kaynayabilme
ozelligi sayesinde rijit ve ana profil ile
bir btiinlik olusturmaktadir.

Cam citalarindaki renk gizgisi ve i¢
pervazdaki renk gizgisini ayni renkte
kullanarak evin i¢inde miikkemel bir
resim gergevesi olusturmaktadir.

( Evin i¢ dekorasyonuna

uygun renk segenekleri )

Pervaz tizerindeki gizli vida kanallari
sayesinde duvara sabitleme
noktasinda diger PVC pencere
markalarinin kullandigi, yizeyde
gorilen tapa sistemi
bulunmamaktadir.

Bu tasarim sadece

AKAPEN'e 6zg bir ¢ozimdur.

AKAPEN

0 800 314 76 80

PENCERE SISTEMI UCRETSIZ BASVURU HATTI

PVC PENCERE SISTEMLERI

Kuu@mp

MERKEZ : Atatiirk Bulvan No: 69 /3 KAYSERI Tel : (0.352) 320 44 22 (pbx)
FABRIKA Ankara Yolu, 27.km. KAYSERI Tel : (0.352) 385 11 77 (pb:
ISTANBUL BORO : Demirciler Sitesi 5.5k. No: 35 Zeytinburnu / ISTANBUL  Tel : (0.212) 510 12 84 -8
ANKARA BURO Plevne Sokak No: 9 Ulus / ANKARA Tel: (0.312) 3119933 (p
1zMIR BURO Ingaat Ig Merkezi 1201.8k. No: 11 /A Yenigehir / IZMIR Tel : (0.232) 449 14 63

o-mait-pusula @ pusulareklamev.com.tr




© HAVA

© Buderus Akilli Isitma Sistemleri
@ Clivet Chiller

© Elicent Aspiratdr

© Amana Buzdolabi

© Panel Sistem Soguk Hava Deposu

D Olefini Hava Perdesi

' Frico Hava Perdesi

Reflex Kapali Genlesme Tanki

» Goodman Kanalli Klima

Elco Split Klima

Gea Fan Coil-Santral
Nordman Nemlendirici
Teba Klima Santrali

Broad Absorption Chiller

o
S ENER]I
Dogalgaz Sistemleri
Gesa/Kohler Elektrik Jeneratdri
Aygaz LPG Sistemleri
Crawford Endiistriyel Kapi
Diva Kayar Kapl
Honeywell Bina Kontroli
Otomatik Kontrol Sistemleri
Yangin Algilama Sistemleri
Yangin Sondiirme Sistemleri
Powerware Statik UPS

E. Van Wingen Dinamik UPS

ASU

Culligan Su Aritma Sistemleri
Culligan Atik Su Aritma

Yilzme Havuzu

L Sls Havuzu

Tyl6 Sauna Buhar Banyosu

L Grundfos Pompa

L Culligan Kimyasallari

. Culligan Rejenerasyon Tuzu

Grohe Armatiir

. Ertem Sihhi Tesisat Uriinleri
. Gea Plakali Esanjor
L Buderus Sicak Su Boyleri

. Cimtas Cr-Ni Su Tank

Dinya kalitesini musterilerimize
yeni licret politikamizla
daha emin ve kolay sunacagiz.

Kollektif akil ve cagdas yeteneklerle
glglenen is felsefesinin;

Kaysen

adresi

Proje, Uygulama Stipervizyon

¢

[EX praksis

Satis, EGitim, Servis

Tel: 00.90.352.223 94 56 - 58 » Faks: 00.90.352.235 12 08

, www.canteknik.com
e.posta: canteknik@superonline.com . e.posta: canpraksis@superonline.com
m.posta: P.K.250-38002 Kayseri-Tiirkiye
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TAYF

Yap: Malzemeleri Dekorasyon San. Tic. Ltd. Sti

TA§YU NU ASMATAVAN
SISTEMLERI

Athena Baca Aspiratorii
hangi ortamlarda kullanilir?

Apartmanlar, toplu konutlar, villa ve yazliklarla
birlikte; restoraslar, lokantalarda 1zgara ve
yemek kokularinin havalandirilmasinda,
fabrika ve tavuk ciftliklerinin hava
sirkillasyonunda, disco ve barlarda, rutubetli
ya da uzun siire kapali kalmig mekanlarda,
yatlarda (mutfak, WC ve kamaralarin
havalandiriimasinda...) Kisaca, kapali halde
bulunan tiim mekanlar, ferah ve temiz bir
hava icin Athena Baca Aspiratdri ile nefes

almayi bekler. BACA ASPIRATORU

FIOOR;

LAMINAT PARKE

1) Overlay: Ustiin nitelikli, direngli ve rezerv
koruyucudur.

2) Dekor kagidi: Parlak gériiniimii etkileyici,
gozenekleri dogal gériimiintimladar.

3) HDF: E1 normuna gore tiretilmis, saglam,
basinca karsi direngli tastyici levha.

4) Balans kagidi: Nem ve carpilma dnleyici.

by GllkNAUf ®RADOOR

Asr-n RATG

Merkez : Osman Kavuncu Cd. No: 321 38060 KayserI/T URKIYE  Tel: +90.352.332 51 01-332 51 02 Fax: +90.352.332 51 0
Fabrika : Organize San. Bolgesi 11. Cad. No: 29 Kayseri/TURKIYE Tel: +90.352.321 10 01-321 26 44-45 Fax: +90.352.321 128



NEDEN DERGIi? NEDIR TOL?

Tol'un ilk sayisi ile meslektaslarimiza, mimarliga ilgi duyanlara merhaba diyoruz.
Tol, bir gogumuzun igin yeni duyulan bir mimari terim...

Mimarlik sézliklerinde bulamayacagimiz ama Kayseri'de yiizyillardir kullanilan bir
kelime. Anlami; tonoz, genis kemer, tonozla ortilmuis kiglk barinak.

Belki de Megaron’dan sonraki agamal...

Duydugunda kentimizde kimsenin yadirgamayacagi bir yéresel mimari terimi ulusal
boyuta tagimakla komisyondaki arkadaslarimiz olumlu bir is yapmislar. Dergimize bu

adi koyanlari kutluyorum.

Buyuk dergilerin hayatta kalma ugrasi verdigi bir ortamda sadece 240 kayith Uyesi
bulunan Mimarlar Odasi Kayseri Subesi neden bilten degil de ulusal dizeyde bir
dergi ¢ikarmaya giristi? Baslica iki nedeni var:

ilk neden Kayseri... Dinyada Roma Imparatorlugu onuruna “Caseria” imparator sehri
adi verilmis alti kentten biri. Digerlerinden ayirmak igin Osmanli eserlerinde Anadolu
Kayseri'si anlamina gelen “El Kayseri El Rumi” adi kullanilmis. Bize en uzak Kayseri

ise ispanya’daki Saragoza kenti.

Kayseri, 5000 yillik (istanbul’dan 2000 yil daha eski) bir kent. Bunca yilin mimari ve
kalttrel birikimini ancak bir dergi ile kent disindaki meslektaslarimiza aktarabiliriz
diye dustindik. Universitelerin ve Kayseri'deki kamu kuruluslarinin son yillarda

kentle ilgili yaptigi arastirmalar ve yayinlar bize cesaret verdi.

Diger nedene gelince; hepimizin kabul edecegi gibi yerellik énemli bir kavramdir.
Ozdur, o&zelliktir, yéresel birikimlerdir, evrenselligin baslangicidir. Mimarlarin
gorevleri de bu birikimlerle giinimuizii ve yarini planlamaktadir. Gegmis ve gelecek
arasindaki kopriyd iyi kurabilmektir. Bu nedenle giinimuiz ve gelecedin mimarhg ile
ilgili goéris ve tartismalari segilen ana basliklar altinda okuyucuya ulastirmayi

diisinduk.

Her yeni baslayan calisma gibi bizim de eksiklerimiz olacaktir. Sizlerden gelecek
elestirilerin dergimizi daha iyiye gétiirecegine inaniyor katkilarinizi bekliyoruz.

Aytimur GUPGUPOGLU
Mimarlar Odasi Kayseri Subesi Baskani

yaz’'02
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BiR VARLIK, EYLEM;

BiR CATI; TEKTONIK;

YEREL VE EVRENSEL BIR AKIS;

GECIS, ZAMANA DIRENIS,

BiR MEDENIYET, BiR TONOZDUR TOL...

Sancill ve uzun bir strecin ardindan, Merhaba...

eki Mimarlik yazinina, yeni bir soluk getirme heyecaniyla dogdu TOL...
M Kayseri'nin, icinde banndirdigi yerel ve cagdas degerleri ulusal diizeye
il ‘ak, hem de evrensel Mimarlik Kilttrina tim renkleriyle yansitmak amaciyia,

: : yerelden evrensele akan bir cesitlilik iceriyor.

]OL; mimarlik kit ile ilgilenen genis bir kesimin Uretim, kdlttr, egitim, glizel sanatiar

ve m‘imdrllgln farkli bilgi alanlanyla iliskisi Uzerine sdz sdyleyecedi, mekanin kentsel
2 > }gkten, nesneye kadar deneyimiyle, teorisiyle, tektonigiyle, kimligiyle, diliyle,
siirselligiyle tanimlandidi bir ortam yaratmaya ¢alisacak. ..

Bu ortamla TOL kendisine, mimarlik yazininda, teorik ve pratigin aynsmadidi,
uygulamaci ve akademik mimarlar arasinda karsilikli bilgi ve kdittr etkilesiminin
saglandigi bir yer acmayr hedefliyor.

ik sayimizin Blyttec altina alinan konusu "Sanal Mimarlik'... Japon mimar Yun
Tanaka'nin, temsil ve gercegin ic ice gectigi yasadigimiz sanal dinyayi, olanaksizin
gerceklestiriime strecini sorgulamasl... Ayrica Marcos Novak'in "yeni bir mimarlik
tasarlamak” icin dngordtgu dijital orfamin yaraticilik agisindan yeterlilik dizeyinin,
Gilles Deleuze'un kavramsal yorumlar cercevesinde tarfismast... Genis izleyici
kitlelerine yasamin gercekligini sorgulatan "Matrix" filminin, fenomenolojik bir bakis
acistyla okunarak, "sanallik' kavraminin cézUmlenmesi... BUtin bu tartismalardan
sonra, "Peki, 'gercek' nedir?" sorusuna cevap aranmasl. ..

Mimarlik ve Edebiyat iliskisi baglaminda, Gurhan Tdmer'in, sair Paul Valery ve onun

dussel, sdylencesel mimar Eupalinos'la mimarlik felsefesini siirsel bir bakigla
yorumlamasi... Ayrica, Fiyodor Dostoyevski, Paul Auster ve Orhan Pamuk romanlarnin
sokaklarinda zaman ve mekani kesistiren bir yardyus. ..

Kayseri ve cevresine iki yabanci bakis; Nevin Turgut Gultekin'in Kayseri kentinin dnemli
bir parcasi olan Talas'in geleneksel konut yapisi ve dokusunun korunmasi icin yeni
Onerileri ve Macar mimar Samu Szemerey'in furizmin Kapadokya bolgesinin kimligine
olan etkisini tartismasi bu sayida TOL'un yereli evrensele tasima amacini yansityor.

Bu cercevede Guz sayimizda, Mekan Psikolojisini blydtec aliina almak ve Mimarlik ve
Politika iliskisi tartismak icin paylasimlarinizi bekliyoruz. . . Birlikteligimizin strekli olmasi

n...{o
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MIiMARLAR ODASI
38.GENEL KURULU
Mehmet KASAP, Mimar

12 Nisan 2002 Cuma ginu 37. Doénemin degerlendirildigi, 38. Genel Kurul
salonuna (DSI Konferans Salonu) girdigimde saat 11.20 idi ve UIA baskani
Vassilis SGOUTAS'In konusmasini Aydan ERIM sdyle tercime ediyordu:

“GUnUmuzde yapilan su goérdigimiz yapilarin ¢ogunu hig birimiz birer mimar
olarak tek basimiza yapamayiz. Aydinlatmasi, isitma-havalandirmasi, disey ve
kimi yatay sirkGlasyonu bir yana, cephe elemanlari igin bile baska teknolojiler,
organizasyonlar gerekmektedir.”

Anlasilan, daha gindemin basinda, konuk konusmalari yapiliyordu. Asagida kayit
kabul islemlerinden sonra igcinde oda galismalarinin anlatildigr 13 kitap bulunan
cantayi alarak, 900 tyeli genel kurula Kayseri delegesi olarak katiimis olduk.

Genel Baskanin c¢alisma raporunu 6zet sunumundan &nce komisyonlar
olusturuldu. Ali SALMAN bitge komisyonunda gérev aldi.

37. Dénem Calisma Raporu, genel kuruldan 10 gin kadar 6nce, delegelere
dagitildigindan incelemeye firsat oldu. Ayrica genel kurulda, rapordaki
siralamaya uygun olarak yapilan c¢alismalar delegelere, sube ydneticilerine
aciklandi.

Rapor lzerine 25 kadar konusmaci goéris belitti. Bunlardan bir kag¢i harig tum
elestiriler, calismalarin kisiselliginde, UIA ile iligkilerin, hele 2005 UIA
Kongresinin lIstanbul’da olmasi gerekgelerinin yanhis aktarildiinda, mevcut
yapilanmasiyla Odanin, Turkiye ve dinya mimarligini Kkucaklamasinin
imkansizliginda, g¢alismalarin Gye ve onun sorunlarini ¢6zmekten uzak,
umursamaz bir tutum icinde oldugunda birlesiyordu.

Tarafimdan yapilan elestiri ise kisaca, raporun bir bitin olarak mantik hatalari
icerdigi Ustineydi. $Soyle ki: 37. Donem GCalisma Raporu, Sn. Cumhurbaskani’nin
degisik vesilelerle Odamiza génderdikleri mesajlari, Sn. Genel Baskanin sunusu,
calismalar Gzerine bilgilendirmeler, basin agiklamalari ve MYK kararlari ile Genel
Baskanin sunus baslig! bir tesadif mu bilinmez, tipatip 6értismekte...

Bu benzerlik ‘Mimarligini Dislayan Turkiye'nin Mimarlar Odasi Olabilmek’ basligi
ile, icinde Uyesi olmayan Odanin Mimari olmak, arasindaki benzerliktir.

Simdi kisa basliklar halinde deginecegim nedenlerle, gerekgesinde Mimarlik ve
Mimar oldugu belirtilen caligsmalarda Mimar ve Mimarligin nasil olmadigini
anlatmaya g¢alisacagim.

Raporda deniyor ki, iki donemde de (36. Ve 37. D6nem) bitin galisma ve
etkinliklerimize gii¢ ve ilham veren iki temel faktér var. Birincisi mimar olmamiz,
ikincisi de Turkiye'nin mimarlari olmamiz... Olumlu anlamda sdylenen ve glg ve
ilham alinan bu olgular, raporun kalan kisminda tabir caizse yerden yere
vurulmakta, fakat her nasilsa pagavraya cgevrilen bu durum size gl¢ ve ilham
vermektedir. Tek tek bakalim gu¢ ve ilham kaynaklariniza;

Mimar olmak; Fakiltelerdeki mimarlik egitimini,YOK'U elestirileriniz ortada,
haksiz da degilsiniz ama gergek su ki hepimiz elestirilen bu faktltelerde okuduk.
Cesaretiniz mi yok tagrada mimarlik égrenilmez demeye ?

Mimari oldugumuz Turkiye'nin durumuna gelince; bunu insan ve idare olarak iki
baslik altinda incelemek gerekir. insan olarak, lilke insaninin egitim, meslek, is
ve ¢alisma, issizlik, gé¢, yasama tarzi yani kulttr, barindigi mesken, calistigi
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isyeri ile saglik, sosyal givence durumlari tam bir gelismemislik 6rnegi... veya
Sekspir'in Hamlet’i insan tahlili agisindan da 6nemli bir eser. Orda zamanin
prensi Polonyls’e, eliyle bulutlari gosterip séyle der:

-Polonylis su bulut neye benziyor ?

-Deveye benziyor efendimiz !..

-Bana kalirsa kipkirmizi bir gelincik gicedine benziyor !
-Evet,evet efendimiz, tipki bir gelincik !

-Hayir, hayir bir pancar !

-Evet, evet bir pancar !

idare olarak ise anayasa ve yasalarda bir biitin olarak tanimlanan merkezi ve
yerel idarelerin tanimlandigi sekliyle birbirlerini tamamlamalari gerekirken tam
aksine ve yasandigi sekliyle birbirine késtek olusu, tim zamanlarda siyasetin 6n
plandaki yerini almasi, yukumlulUklerin dedil mani olmalarin basari sayilmasi,
kisaca bir basibosluk icinde herkesin basi garesine bakmasi hali !

Eger bu ortamdan imar ranti dogmazsa, baska nereden dogabilir ?

Kaldi ki g6k gozli sémirgecilerin Tirkiye'ye saldiklari salma IMAR RANTI. Bu
sizin de bir tespitiniz. Bu durumda size disen yaptiginiz gibi antitez olmak degil,
tez olmaktir. Mimarlar Odasi Tlrkiye’'nin tezidir.

Ortimcek muthis bir yaratik. Dehseti kendi varligindan c¢ok agindan
kaynaklanmakta, nerede bir hareketsizlik var oraya agini érmekte. Bizim oda ile
halk, dolayisiyla tasarim alanimiz arasinda oldugu gibi...

Bdéyle bir ortamda ne sermayeye, ne betonarmeye, ne sehir plancilarina, ne yerel
idarelere ve ne de hikimete veryansin etmek ¢6zUm getirmeyecektir. Aranan
¢6zUm, iginde dogru bilgilendirilmis, bilinglenmis insan olan ¢ézumdur.

Kimlik arayisi ve koruma ile muhafazakar ¢zdeslesmesini mimarca bulmadigimi
ama bu konuda sizi de anlamakta glglik cektigimi ifade etmeliyim. Mesela siz,
odanin yeniden yapilanmasinda 10 yil énce belirlenen Nevsehir ilkelerini ne
kadar benimsiyor ve koruyorsaniz, muhafazakar olsun, olmasin issiz, a¢ insanlar
da pazar bulmayan eski yapilarini o kadar benimsiyor, koruyor. Paranin rengi mi
olur?

Son olarak, sizi tzmek gibi bir niyetim yok ama, ¢ok 6nemli ve glgli bir denetim
givencesi olarak gérdigindz igin séyliyorum, mimardan artik projesine uygunluk
raporu istenmiyor. 13. 7. 2000 /24108 sayili resmi gazete ile bu uygulamaya son
verilmistir.

Beni dinlediginiz i¢in tesekkir ederim.

13 Nisan Cumartesi ginu sabah yaptigim bu elestirilere ve digerlerine genel
baskan benim salonda bulunmadigim bir sirada cevap vermis, daha dogrusu bu
isin nasil olacagini 6grenmek icin Kayseri'ye gelecegini sdylemis...

Buyursun hos gelir, safa gelir, biz de anlatiriz.

Segimlerde istanbul ve Ankara birlikte hareket edince Anadolu subelerinin pek
etkisi olmadi. Destekledigimiz listeden sadece Prof. Dr. Cengiz ERUZUN diger
listeyi delerek MYK’ya girdi.

Yeni MYK A. Haluk GURKAN, Yiicel GURSEL, Sait KOZACIOGLU, Necip MUTLU,
Fatih SOYLER, Ahmet YOLDAS ve Cengiz ERUZUN’dan olusmustur.

Dilegimiz yeni dénemin mimarlik ve mimar adina basarili olmasidir. S



16

yaz’'02

KENT KIMLIGI Mehmet Rauf ERKILETLIOGLU, Mimar

Bir kentin iki kimligi vardir. Birincisine fiziki kimlik diyebiliriz ki bu kavram, kentin;
meydan, yol, eski eser, gél, irmak veya dag gibi degismeyen varliklarin kentle
buttinlesmesi ile gerceklesir. ilk gelen bir yabanciyr bu olusumlari ile etkileyen kent,
sonradan o sahislarin hafizasinda bu 6zellikleri ile yasar. ikinci kimlik ise, kentte
yasayan halkin genel temaydlleri ile ortaya gikar. Ticaretin hakim oldugu kente ticari
kent, tniversitenin hakim oldugu kente kultlr kenti, tarima dayali bir halki barindiriyorsa
tarim kenti, sanayi kenti veya eglence merkezleri gok ise eglence kenti tarifleri ile
hatirlanir ve anilir.

Batida bu imaji vurgulamak igin, Prag: tarihe uzanti, Malta: sévalyeler adasi, Moskova:
beyaz geceler, Paris: romantizm merkezi, New York: gokdelenler kenti, Viyana: vals
tilkesi, Las Vegas: eglence kenti vs. gibi sifatlarla aniimaktadir. Kayseri kentine bu
gézlikle bakildiginda her zaman “tarihi, ticaret kenti ” sifatlari ile anildigini gérmekteyiz.
Bu tariften, tarihi 6zelliginin ve ticari niteliginin 6n plana tasindigini anlariz. Kentin 6000
yillik bilinen tarihi olmasi belki tarih yazarlari igin 6nemli olabilir. (1) Ancak konuya kent
mimarisi agisindan bakildiginda, Kiiltepe Kanis—Karum, Mazaka, Eusebia ve Kayseri
cizgisinden glinimuze, hangi 6zellikler ve eserler tasinabilmistir.

Ginumuze gelebilen bu kent yapisi ve mimari yapilardan ne kadarinin ayakta oldugu,
ayakta kalabilenler varsa bunlarin ne duzeyde c¢addas kent gizgileri ile
bagdastirilabildigi, yani kentin biyime, gelisme ve fonksiyonlarini ifa etmede ki sirecin
ne oranda tarihi doku ile uyumlu yarattlebildigi gibi sorular ilk akla gelenlerdir. Bitin bu
sorulara “ evet demek maalesef mumkin degildir. Kayseri kenti, Osmanhlar
zamaninda imparatorlugun kicik bir i¢ merkezi olarak kalmis ve ihmal edilmistir.
Cumbhuriyet dénemine girildikge ntfusun 40 — 50 bin civarinda, dini yapilarin bir kismi ile
diger yapilarin tamamen virane oldugunu, her tarihi caminin etrafinda mezarliklar
olustugunu, dar sokak ve caddelerinin pislik ve sinek yuvasi oldugunu, sehrin gevre ile
baglantilarinin gok zayif oldugunu, gogu tek katl, ara sira da iki kath, yigma bazalt
tastan plansiz evlerin bitisik nizamda siralandigini, (6yle ki damdan dama birgok
mahalleler asilabilirmis) o dénemde kenti ziyaret eden yabanci seyyahlarin yazili
hatiralarindan (2) ve 1927'lerde Kayseri’ deki dini, askeri ve sivil yapilari inceleyen,
cizimlerini yapan ve fotograflarini gceken Albert Gabriel’ den 6grenmekteyiz. (3)

1950’li yillara kadar bu sekilde gelen ihmal edilmis kent, bu yillardan itibaren Alman
Sehir Mimari Prof. Orsner tarafindan gizilen ilk imar planina uyularak yenilesmeye
basladi. Ancak bu seferde kent, yoneticilerin tarih, sanat ve mimari gergekleri géz ardi
edip ranti 6n plana almalari ile bir bakima yeni bir gagdas katliama sahne oldu. Yakin
tarihte yasi misait olanlar bilirler ki nice tarihi cesme, sur duvari veya anitsal bir ev hatta
sokak bir gecede yok edilmis ve kiymetli arsa haline gelmistir. Daha bir sene &nce,
Yogunburg civarinda ki tarihi Roma Sarnici uzunca slren bir bayram tatilinde yok
edilmek istenmis ancak birkag duyarli kent ve tarih sevdalisinin gayreti ile rantgilarin
istahlari kursaklarinda kalmistir. Bugtin Kayseri'ye genel olarak baktigimizda maalesef
kente, “Tarihi kent" 6zelligini vermekte olan bu binlerce yillik eserlerin, kentin muhtelif
noktalarinda kurtarilmis noktalar olarak yalniz ve mahzun bir sekilde kaldiklarini, kentle
asla buttinlesmediklerini, yani kente aciyarak baktiklarini gérurtz.

Kentin ticari yapisina gelince; kente yillardan beri damgasini vurmus bulunan temel ticari
ugraslar, maalesef, bu sefer de, ticari ranta yenik dusmuslerdir. Artik bir Kayseri
halisindan, pastirmasindan, sucugundan, cehrisinden, el sanatlarindan, tas ustahigindan
bahsetmek neredeyse mumkin degildir. Kentte bu geleneksel ticari ugraglari
destekleyen, gelistiren bir anlayis ve bu esnafl bir arada tutabilecek olan mimari
yapilasmada séz konusu degildir. Sonug olarak “Tarihi, Ticaret Kenti Kayseri”
plansizliga, rantgihiga, bilgisizlie kurban edilmis, kimliksiz, sifatsiz, kot taklit edilmis
bati tarzi bir “yerlesim birimi" olarak uzaydaki yolculuguna devam etmektedir. Tek
tesellimiz (yine rantgilar tarafindan plansiz bir sekilde isgal edilmezse) Erciyes Dagina
yapilmasi planlanan tesislerin Kayseri'ye “Kig Turizmi Kenti”’ sifatini belki bir gin
kazandirabilmesidir.

1. Kayseri Tarihi, Halit ERKILETLIOGLU, Kayseri, 1993

Osmanlilar Zamaninda Kayseri, Halit ERKILETLIOGLU, Kayseri B.Sehir Yay., 1996

2
3.  Seyahatnamelerde Kayseri, Dr. Osman ERAVSAR ,K.T.O. Yay. Kayseri, 2000
4. Kayseri Turk Anitlari, Albert Gabriel ,Ankara, 195



DUSUK YOGUNLUKLU YAPILASAMAZ MiYIiz?...
Yesim UNAL ALEMDAR, Burak ASILISKENDER, Y.Mimar

Kayseri'de, son yillardaki asiri yogun yapilasma, kentin hava akimini engelledigi ve
hava kirliligini de, 6zellikle kis aylarinda, dayanilmaz boyutlara sirukledigi gibi,
kentte yasayanlar tarafindan da fark edilen bir huzursuzluga ve gérinti bozukluguna
sebep olmaktadir. Ozellikle Kayseri gibi, kent sinirlarinin genislemesinde topografik,
kiltirel yada ekonomik herhangi bir engeli olmayan kentlerde, bu denli ylksek
yogunluklarin tercih edilmesinin sebep ve sonuglari, kullanicilar, meslek odalari ve
yerel yénetimler arasinda tartisilmalidir. Daha saglikli bir kentsel gevre ve konut
bélgeleri igin, kentte zaten var olan bu yogunlugun dustrilmesi gerekliligi
tartisilirken, giin gegmiyor ki kentin soluk aldi§i, dustk kat yuksekligi ve yogunluklari
ile tercih edilen ve yesil igcinde dogaya yakin yasam alanlari 6neren bazi bélgelerde
de yogunluk artisi ile karsilasmayalim.

Yeni Mahalle’de béyle bir yogunlasmayi ilk fark ettigimizde, hayretle “NEDEN” diye
sorduk! Yeni Mahalle ile benzer ve birbirini tamamlayan o6zellikleri ile yakin
cevresindeki bir gok yerlesim yeri, (Stimer, Bebek Evler, ikiyiiz Evler...) 50 seneyi
askin bir zamandir kiltirel ve sosyal altyapisini koruyarak, Cumhuriyetin ilk
yillarindaki yapilasmanin izlerini simdiye kadar tasiyabilmis, sosyal ve Kkdilturel
nitelikler barindiran, konut bdlgeleridir. Genellikle Sumer Bez Fabrikasinin
emeklilerine yonelik kooperatifler olarak, 1950-1970 vyillari arasinda tasarlanip
uygulanmistir. Kent merkezine hem yakin hem de biraz uzak karakteri (o zaman igin
merkezden biraz da kopuk), bélgenin, bahgeli evler seklinde ve dustk yogunluklu
yapilanmasina sebep olmustur. 1980 sonrasinda, oy kaygisiyla degistirilen imar
kanunu kapsaminda yogunlugu tg¢ katli bloklara ¢ikarilmasina ragmen, Yeni Mahalle
halen Kayseri'nin diistik yogunluklu konut boélgelerinden biridir. Bugiin, yogunlugu ve
rant olanag: fazla olmayan, yaygin olarak gelismeye son derece uygun bir
topografyaya sahip bu niteliklerde bir bdélgenin, yuksek kath bir yapilasma ile
tanismasi birden sebepsiz gérindl bize...

Buna kim izin verir? Yogunluk artisi kimin sorumlulugudur? Tarafsiz olarak
bakildiginda arsa sahibinin olamaz herhalde... Hi¢ birimiz, daha fazla kat ve daha
fazla rant olasiligina hayir deme firsatini kagirmak istemeyiz!... Bu sorumluluk,
bircok insanin ilk aklina gelen kisi olarak mimarin da olamaz aslinda...
Parselizasyonu yapilmis bir alanin ézelliklerini degistiremeyecegi icin, mimara da tek
basina bu sorumlulugu yiklemek anlamsiz gérintyor... Bize g6re bunun
sorumlulugu, parselizasyonu da yapan, daha sonra bunun projesini onaylayip
ruhsatini da veren ve hatta en son asamada kat milkiyeti ile yeniden onaylayan
yerel yénetimlere aittir. Yerel yonetimler onay vermese, ne arsa sahibi ne de mimar -
isteseler bile - bu sekilde bir projeyi gergeklestiremezler.

Kentin geligsimine paralel olarak, bd&lgenin yeni yapilasmaya ihtiyact oldugu
slphesiz... Ancak, gelismisligin ¢ok katli yapilasma ile élgtildugu Kayseri’de, Yeni
Mahalle ve cevresindeki otantikligin, bu ugurda kolayca harcanmasi dogru mu?
Yenileme, var olaninin niteliklerini tahrip etmek yerine, bdélgenin yogunlugunu
bozmadan, kendi 6zellikleriyle, cevredeki yapilasmaya uygun arazilerde olugsamaz
mi? Diisiik yogunluklu yapilagamaz miyiz?...
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KURTULMANIN BiR YOLU OLAMAZ MI?




SIFIR YER CEKIiMi VE NESNESiz NESNE

Prensipte insa edilmesi miimkiin olmayan bir mimarlik
var midir? Format agisindan bu soru bir geligki igerir.
Bu tlr nesneleri distinmek ve imgeleri canlandirmak
mUmkin  madar?  Mimarlikta mamkin olan ve
olmayan, zamanimizin teknolojik ve ekonomik sinirlari
ile tanimlandigindan, bu kolay degildir. 18. yiizyilin
sonunda Etienne Louis Boulee'nin tasarladig!
megalomanik strikturler gergeklestirilemeyecek kadar
blyik o&lgekliydi. 1920'lerde Rus avangard akiminin
mimarlari havada ylzen yapilar hayal ettiler. Bir stre
igin bu gergekten bir hayal olarak kaldi. Buckminster
Fuller'in jeodezik kubbelerinin, Boulee'nin buyikliik
hevesini paylasmasina karsin, teknik agidan tamamen
gergeklestirilebilir  kilan teknolojik bir mantik ile
desteklendigini gérirtiz. Ve havada yiizen binalar da
artik bir hayal degildir. Fuller bir seri havada yiizen
devasa jeodesik kubbe tasarimi yapmuistir.

Yer cekimi mimarlik igin vazgegilmez bir sinir
oldugundan Heidegger Yunan tapinaklarinin yeryiizi
ile bir gerilim yaratarak yiikseldigini yazabilmistir
(Sanat Eserinin Kokeni). Ote yandan, mimarlar bu
sinirflamadan kurtulmak igin ¢éziimler aramis ve sik
sik ugan binalarin hayalini kurmuslardir. Bu egilim
6zellikle Fransiz ve Rus devrimleri sirasinda
yodunlagmistir. Simdi, siber-mimarligin tasarimcisi
olduklarini  iddia eden mimarlar, yergekiminin
kisitlamalarindan bagimsiz dijital bir uzayda tasarlama
Ozgurluklerini ilan ediyorlar. Bir yatinm araci olarak
siber-uzay gergek mekanin yerini aldikga mimarlik
kelimesinin anlaminin, bilgisayar "vitrin"lerindeki sanal
mekanin  bigimlendirmesini  kapsayacak sekilde
genisledigi gortimektedir.

Ancak, sanal mekan konsepti yeni bir kavram degil.
Sanal mekanin ilkeleri mimarlarin hayal gicleri
cercevesinde tekrar tekrar  canlandiriimaktaydi.
Enformasyon iskelesi Uzerine kurulmus olan
Trans_Architecture'in  bir mimari olan Marcos
Novak'a gére, siber-uzay'in kékleri Malevich ve
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digerlerinin modernist soyutlamalarinda bulunabilir.
Malevich, manyetizma, yercekimi, radyo dalgalari, ve
diger gériinmez gugleri ve itkileri nesnesiz resimler
dunyasi iginde algilamigtir. Ayni sekilde, temelleri
olmayan , somut nesneler lzerine oturmamis ylzen
binalar da hayal etmistir. El Lissizky, nesnelerin
imgelemde kalan gériintuleri ve diger gérme araclari
kullanarak, hayali ve sanal striiktlrler Gzerinde galistl.
Kuskusuz bu, fiziksel mekanin g boyutlulugu
degistirilemeyeceginden ve mekanin egriselliginde
rasgele diizenlemeler yapilamayacagindan,
gergeklikie highbir zaman sunulamayacak bir nesneye
ulasma cabasidir. Bu sanal mekanin, nesnelerin
hareketi, artakalan gérintileri ve stereoskopik etkileri
ile elde edilen anlik bir géruntistinden bagka bir sey
degildir. Lissizky'nin sézctkleriyle, "Proun, resimden
mimarliga bir gegis asamasidir." Bu ctimle, Lissizky iki
ve g boyut arasindaki bu ara alani, bir “interval®, bir
dénisiim asamasi olarak, nasil inatla takip ettigini
"nesnesiz nesne" olarak

gosterir.  Lissizky bunu

adlandirmistir. Novak'a gére 1siktan ve objelerin
hareketinden dodan bu nesnesiz nesnenin elektronik
medya mekaniyla ortak yanlari vardir. Siber uzayin
akigkan mimarligi agikga nesnesiz bir mimarliktir. Bu
cesitli

iliskilerinden olugmaktadr.'

soyut  elementlerin  birbiriyle  degisen

MEDYAYI KAPSAYAN MIMARLIK

Her durumda, mimkin olan ve olmayan mimarlik
arasindaki ¢izgi, gergekligin daha 6nce yalnizca hayal

olarak adlandirilana dogru gelismesinin tarihiyle

iliskilendirilirse; ~ gercekligin ~ statisi  hemen  hig

degismemistir. Ancak, karsit bir perspektifle bakacak
olursak, varolan mimarlik c¢evresinde gelisen
aktiviteler, imkansiz olan ve gergekte var olmayan
sanal mimarligin  marjini ile gevrelenmistir. 19.
yiizyildan bu yana Bati mimari kdltirint Piranesi'nin
La Carceri (Hapishane)'sinden bahsetmeden tartismak
mumkin olabilir miydi? Yukarda s6zi gegen o&ncl
mimarlarin hayalleri mimarlik tarihinin vazgegilmez
anilarindandir.

Fotograf ve cesitli reprodiksiyon

teknolojileri ile kitle iletisim araglarinin  ortaya
gikmasindan sonra mimarhgin  temeli  olarak
"gergeklik" de degismistir. Kendi mimari goruslerini
aciklamak icin Le Corbusier kendi dergisi L'esprit
Noveu gikarmis ve bu dergide ¢alismalarini fotograf
destekli olarak yayinlamistir. Kuskusuz yapinin var
olmasi mimarin galismalari iginde 6nemli bir andir;
ancak Le Corbusier igin yapi sonug uriin degildir.
L'esprit Noveau'da yayinlanan fotograflar ve dizgiler
bir baska mimarligi anlatir. insa edilmis haliyle binaya
ayricalikh bir statli yikleyen hiyerarsik diizen kaybolur
ve yerini binanin konsepti ile binanin kendisi ve
reprodiiksiyonlari arasindaki karmasik iliskiye birakir.
Hiyerarsik diizenin uzaklastirnimasiyla Le Corbusier
yapilarinin, fotograflarin - mekanini temsil ettigi bir

durum ortaya gikar.

Bir mimari yapinin sagladigi deneyimler bu sekilde
fotograf,
sunuldugunda,

resimler ve diger medya Grinleri ile
mimkin olanla olmayan arasinda
verilecek yargl hangi diizeyde olacaktir? L'Esprit
Nouveau déneminde Le Corbusierin yaptigi gibi,
bugiinde bir mimar, hicbir yapisi insa edilmese de,

gizimler ve bildiriler yayinlayarak mimarlik yapabilir.



Halihazirda var olan stirtkttrleri nesneler olarak kabul

edip mimarligin  positivist bir tarihini yazmak
mUmkunse de, bu yaklasim mimarin hayal glcilinde
reddetmis bazi seyleri

kalip bir nesne olmayi

kapsamakta basarisiz olacaktir.

Le Corbusierin bu kadar ¢ok medya kullanmasinin
nedeni onun modern mimarli§in propagandasini
yapmasidir. Ancak bir baska daha gecerli neden Le
Corbusier mimarisinin konseptinde, ifadesini ancak
medyadaki cesitlilikte bulan bir yén olmasidir. Bir
baska deyisle, onun mimarlidi bu ifade yéntemlerinin
kullanilarak  gergeklestiriiemez.

yalnizca  birisi

Kuskusuz mimari bir gizimle sunulmus olan bir
striktird insa etmekte 6zel olan birsey yoktur. Ancak,
cizimlerin mutlaka insa edilmesi gerekliligi de yoktur.
Bu mimari gizimlerin sanat yapitlari oldugu anlamina
mi gelir? Hayir. Nesneler olarak mimari gizimler
sanatin sinirlariyla karsilanamayacak taleplerle daha
belirsiz ve dengesizdir. Onemli olan nokta Le
Corbusier mimarliginin yalnizca gizimler, fotograflar ve
yapilar arasindaki ifadeli iliskilerde; baska deyisle
yapiya,
strecinde var oldugudur. Mimarlik insa edilmis bir

cizimden yapidan fotografa dénisim
tasarim ya da c¢izim halinde kendisine yeterli

olamayacagdindan, gergeklesmesinin  mumkuinlugu

medyalar arasi bélgede yatar.

MIMARLIKTA SANAL ELEMENTLER

Gilles Deleuze'un olasi ve sanal nesneler arasindaki
ayirimina burada yer vermek yararli olacaktir. Olasi
Olasi

gerceklestirme silrecinden gegerler. Ancak,

seyler, gergek olanlarin karsitidir. seyler

sanal
seyler, gercek seylerin karsiti degildir. Zaten kendi
iclerinde tamamen gergektirler. Deleuze'a gore, sanal
karakteristikleri, nesnel olarak

seylerin  sireg

gergeklestirmek degil, imgesel olarak
gerceklestirmektir. Bu durumda, olasi seylerin nesnel
olarak gergeklestirimesi ile sanal seylerin imgesel
gerceklestiriimesi arasindaki fark nedir? Olasi seyler

bir gerceklik Uzerine Uretilirler. Bir sekilde, daha 6nce
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var olmuslar gibi, bir nesneyle temsil edilirler. Ancak,

sanal seylerin imgesel olarak gerceklestiriimesi,
farkhhklar, ayriliklar ve farkllastirma ile streglenir. Bu
sekilde bir gergeklestirme, 6zde kimlikle ve bir sireg
olarak da temsille iligkili degildir. Gergek kategoriler
sanal kategorilerden o kadar farklidir ki bu gergek
kategoriler kendilerini gergek kilarlar.2 Bu farkl
kategorilere ait konseptler, sanal kategorinin gercek
kategoriden farkllastirimasinin g¢esitli durumlari ile
Corbusier'in

gerceklestirilmis  saf sanalliktir. Le

mimarlik kavrami bu ttr bir sanalliktir.

Bu da mimarhigi bir soruya dénustlrir. Deleuze'a
gbre, sorular g¢ok sayida ve sanaldir; ve iginde
bulunduklari sartlari yansitmayan ¢ézimler yaratirlar.
Eder durum buysa, sanal mimarhidin varligi,
cevaplanmasi gereken sorularin varhigidir. Kuskusuz,
sorular 6nceden ortaya g¢ikan aydinlatici cevaplara
gbre ayarlanmamistir. Sorular da 6nceden verilmez ve

cevaplar bulundugunda degerlerini kaybeder.

Sanal mimarlida ulasmak, verilmis bir degiskenler
kiimesine (6rnegin gerekli islevler, masraflar, 6lgek ve
benzerleri) yénelik sorunlara cevaplar bulmak degildir.
Daha c¢ok mimarligi, sorunun kendisi olarak kabul
etmektir. Le Corbusier icin mimarlik bu tip bir sorudur
ve bu nedenle, gesitli medyalar kullanarak farkl
cevaplar Uretmeye mecbur kalmistir.

Piranesi'nin  calismalari ve hayalci mimarlarin

tasarimlari, bu tlr bir soru olarak ele alinan sanal
mimarligin dikkat g¢ekici 6rnekleridir. Bu nedenle,
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nesnel gergeklestirmenin mumkinligu ile 6zde iliskisiz

olarak kabul edilebilirler. Bir baska deyisle, olasi olan
seyler degildirler. Tersine, bu tasarimlar, geleneksel
mimari dustnts igin hayret uyandiricidir. Bu tdr
mimarhgin olasiligini tiketen bir cesit siddet igerirler.
Ancak, mimari distince yalniz uzlastirilamaz bir soru
(farklilik gibi) ile zorlandiginda benzerlik ve kimlik
alanindan uzaklagmasi mimkin olur.

Le Corbusier 6rneginde gortldigid gibi, modern
mimarlik 19. ytzyihn baskici kilturinden kurtulmak
icin bu tur zorlayici sorulara kendini acmistir. Bu,
mimarhgin  sahip oldugu butin  olanaklardan
vazgegmesi anlamina geliyordu. Zengin sembolizm
gelenegi ve dekoratif dagarcik tiketilmisti. Modernizm
bunlarin yerine malzemelerin kendi dogasi uzerine
yogunlasti. Mimari dagarcik sinirli ve tiiketilmis oldugu
icin, ifade celik, cam ve beton gibi ¢iplak malzemenin

glct ve dayaniklihgr Gzerine kuruldu.

Ornegin  Mies van der Rohe'nin (sadece
fotomontajlarda var olup hig insa edilmemis olan) cam
gokdelenleri bu tir bir formsuz siddetin malzeme
yoluyla ifadesidir. "Tiketilmis seyler" (Deleuze) olarak
bu cam gokdelenler cam mimaride mumkin
olabileceklerin timinin tamamen tiketiimesinden
sonra ortaya c¢ikan vyaratilardir. Deleuze'a goére, bu
tlketim surecinin sonucu imajdir. En sonda, her tir
olasilik ttukendiginde, bir imaj Urettigimizin farkina
variriz.® Bu agidan bakildiginda, yogun sanal enerjinin

yayilim slreci de bir imajdir. Bu tam olarak bir yayilim

ve tiiketim sirecidir. Mies'e gore, mimarligin ilk
deneyimi bu tir bir deneyimdir: imaj olarak mimarlik.
Tlketim sireci imaja yonlendirilmistir. Mies mimarhgdi
bir sey temsil etmeyen bir siddet imaji olana kadar
tiketmistir. Mies'in tekrar tekrar insa ettigi yapilar bu
imajla orfay cikan soruya verilmis bir cevabin
cesitlemeleridir. Urettigi gok sayida cevap arasinda
Mies'in cam goékdelenleri, cevaplardan farkli kalarak,

israrla sanal varliklarini korumaya devam etmektedir.

SANAL MIiMARLIGIN DOKUNSAL GERGEKLIGi

Gergek mekanin karsiti olan sanal mekan, gergege
donusturilebilen ya da gergede benzer bir
mekansa, bu durumda hemen hemen mumkin bir
sey olacak, yukarida tartisilan sanalliktan farkl
olacaktir. Eger sorun bir araylz tasarlamak
olsaydi, bu araylzin gercek mekani temsil etmesi
kabul edilebilir ve tamamen tatmin edici olacakti.
Boyle bir durumda, sunulan ¢ok boyutlu uzayin
simiilasyonu, ekranda ¢ boyutlu mekana ulasmak

icin, perspektif teknikleri kullanabilirdi.

Ote yandan, gercek mekana gére siber mekanin

o6zgurligt  vurgulandiginda, sonug  sadece

tasarimin bigimsel gesitliligini arttiracaktir. Bu yolla
Uretilen nesnelerin ¢ogu, garip disavurumcu bir

bicimcilige duserek Novak'in adlandirmasiyla

"akiskan mimarlhk" sinifina girer. Eger sanal

mimarlik bu tir rasgele tasarimlara izin veren bir




alansa, bu durumda, tasarimin varolan bir bagka
nesneyi temsil ettigi, var olan bir modele gore
Uretildigi dustndlebilir. Bu, tahmin sinirlari iginde
kalacaktir. Tamamen sanal olacak bir sanal
mimarhgin 6n sarti, belki de bu cgesit rasgele
6zgdrliklerle oynamayi birakmak, ve yerine bunu
kullanip tiketerek battn olasiliklarini yok etmektir.
Bu, 6zgurluk aramak yerine vyetersiz 6zgurluk
seklinde ifade edilebilir. Sanal mimarlik igin soru,
 bilgisayarlari ve bilgisayar aglarini gercek mekan
ya da benzer bir dinya gibi sunmak degildir.
degistirdigi  gibi, sanal

Fotografin  mimarhlig

mimarlik da mimarli§i degistirecektir.

Mimarliga karsi bir saldirganlia déntisecek, bunu
farkliliklar
yapacaktir. Kolay anlasilabilen ve kolaylikla araytiz

da gergek mekandan yaratarak
insan vicuduna goére
farkh

olarak karsi koyma duygusu, farkhlik igin ipucu

kullanilabilen bir yerde,
bilgisayarin uyumsuz dogasi, bir gévde

saglayacaktir.

David Cronenberg'in Videodrome filminde, bir
adam televizydn tarafindan yutulmaktadir. Sanatci
Stelarc, gdvdesinin her pargasina internete bagl
algilayicilar baglamaktadir. Bu sunus, tam olarak
teknolojinin insan vicuduyla kaynasmasidir. Ayni
sekilde, bilgisayar ve diger elektronik medya da
dokunsal bir boyuta sahiptir. Bunlarin derilerimizle
baglanti kurmaya calistiklarini  hissedebiliriz.
Temiz bir makine olmak yerine, bilgisayar kendisini

huysuz bir parazittir.

yapismis
"6tekinden"

bize yapistiran,
Notebook
dolasirken, bu

ayartici
bilgisayarlarimiza etrafta
parazitsel tahmin
edilemeyen bir zevk aliriz. Gunluk hayatimizin
gercgekligi zaten siber-uzay olarak yapilandirildi;
govdelerimiz dokunsal duyularini gercek mimarlik
ve sehirlerden degdil siber-uzaydan aliyor. Bir

noktadan sonra kendimizi sanal mimarlikla

cevrelenmis ve icine kapatiimis bulduk. Siberpank
romanlarda siber-uzay, bir ciftin kenar mahallede
kanunsuz yasayan diger yarisidir. Ayni sekilde,
sanal sehirlerin  ve

mimarligin  genislemesi

mimarligin gerilemesi ve bozulmasiyla
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Siber sanal

gercgeklik ortistyle giydirme cabalari iginde saf bir

baglantilidir. mimarlar, mimarligi

bicimcilige  siginirken, etrafimizda  varolan

gergeklik yikilmaya basladi. Bu yikim ve
degisimlerin elektronik medya ile temas yoluyla
vicutlarimiza verdigi zarar, sanal mimarlik tzerine
gogu

imajlarin bigimsel takibidir.

tartigmada goézardi edilir. Sonu¢ sanal

Sanal mimarlik, mimarlik ve mimarlarin her istedigi
cevabl verebilecegi bir tasarim problemi degil; 20.
ylzyilin sonunda bilgisayarla girmis oldugumuz
fiziksel, duygusal ve erotik yakinlagsmanin ortaya
cikardigr bir durumdur. Blylk olasilikla mimarlik
ve mimarlar i¢in tehdit edici ve zorlayici bir sorun
olacaktir. Bu saldirgan dogdasi nedeniyle sanal
mimarlik, sanal bir sey haline gelebilir ve zamanin

mimari disintsinu degistirme glclne sahiptir.
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Erciyes Universitesi
Mimarlik Fakdiltesi
Mimarlik Bélimd

TANIDIK BIR KAVRAM

Teknolojik gelismelere kosut olarak hemen her alana
girerek bir yer edinen "sanal" so6zcigld, mimarlk
alaninda da giderek agirhgini koymaya baglamistir.
Genellikle, bilgisayar ortaminda yapilan tasarim,
canlandirma veya sunus olarak algilanan "sanallik",
mimarhg, teknolojiyi bir oyun ve eglence araci olarak
algilayip deg@erlendiren populer kiltirin malzemesi
haline getirmistir. Bu agidan bir sifat olarak "sanal”
sdzclginin sadece mimarhigin degil, énine geldigi
hemen her kavrami eriterek anlamini tiiketen bir nitelik
tasidigi soylenebilir.

Oysa Tiirkce karsilihg "sanal" olarak bilinen ingilizce
"virtual" sézcugunun, bu anlaminin disinda, oldukga
kapsamli ve farkh karsiliklar buldugu da gériimektedir.
Latince "vir" kokinden turetilen, "etkisi olan bir gug"
anlaminda kullanilan "virtue" s6zctgu, "virtual" ile ayni
koke sahip olup, "erdem, etki, neden ve sonug"
anlamlarina karsilik gelmektedir. "Virtual", virtue-al'in
kisaltilmis sekli olup, herhangi bir seyin igerdigi deger,
amag, islev ve anlam tariinden nitelikleri ifade eder. Bu
nitelikleri  dolayisiyla, psikolojik, tinsel, dinsel,
entelektiiel veya hayal Grtint olup, zihin tarafindan
kavranabilen hemen her sey bir anlamda "virtual"dir.

Metafizik alaninda "Virtual", gizilgti¢ (potential) deyimi
ile de es anlamli olarak kullanilir. Aristoteles'e goére
heykel, heykeltrasta ya da mermerde gizil, ya da, gizil-
gligtir. Her iki deyimin de temeli, Aristoteles'in
"dynamis" terimi olup, "olanak" anlamindadir. Bu
olanaklar, devim (Kinesis) ile gerceklesir. Yani gizil
(virtual) olarak var olan, edimsel (actual) olarak da var
olur (Hangerlioglu,1989). Dolayisiyla gizil olan, zihinsel
oldugu kadar nesnel olarak da kargimiza gikabilir.
Gegmis ya da gelecege yonelik zihinsel tum edimler,
dusler, semboller, idealler, kuramlar, varsayimlar ve
anilar gibi algilama sinirlari diginda kalan ve surekli bir
déntisim igerisinde olan nesnel tum olusumlar da,
ortamin kosullarina gére yeni yapilar olusturma
potansiyelleri ile gizil bir nitelik tagimaktadir.

Kavramin anlaminin daha da kapsamli anlasilabilmesi,

Deleuze'un Bergson'dan yola gikarak yapmig oldugu
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analizleri  incelemekle  olanakli  gérilmektedir.

kelimenin anlamini  sanaldan gizile, dolayisiyla
"gergek'e tagimaktadir. Deleuze “sanal’ ve “gergek”
dizenleyerek, aralarinda

karsithklarini  yeniden

oldukga farkli bir iligki kurar.

“Olasi olan edimsel olabilse de asla gercek olamaz,
oysa sanal olan edimsel olamayabilir, fakat gercektir.
Diger bir deyisle, gelecekte gergeklesebilecek cok
sayida gtncel olastliklarin bulunabilmesine karsin,
gizil olanlar her zaman gergektirler ve anilarin

canlanmasi gibi, glinimizde de
edimsellegebilirler."(Deleuze, 1988)

Bu analize gére genel olarak bilinenin tersine, "gercek"
kavraminin karsiti "sanal" degil, "olasi"dir. “Sanal”
veya Gizil olarak Turkge'ye cevrilebilen ‘"virtual"
kavraminin karsiti ise "edimsel'dir. Karsilagtirmada
vurgulanan nokta ise, sanal olanin aslinda gergek
olmasi durumudur. Dolayistyla, gergegin karsiti olarak
gadrigim yapan "Sanal" karsihdinin yerine "gizil" in
kullaniimasinin, kavramlar ile kavramlar arasi iliskilerin

anlagmasi agisindan gerekli gérilmektedir.

SANALDAN GIZILE GERGEK...

Olasi altinda alternatif tasarimlar

arastiran kuramci bir mimar olan Marcos Novak, bati

Dinyalar adi

metafizi§i ve epistemolojik yaklagimi elestirerek,
kavramin "sanal" anlaminda kullaniminin getirdigi
sinirlamanin, gercege

ulagsmada bir engel olusturdugunu distinmektedir.

mimarlik  agisindan da

Oysa asil sanal olan, ciplak algilara baglh olarak
kavranarak "gercek" oldugu kabul edilen seyler ve

olusturduklari dis dinyadir aslinda. Dolayisiyla, salt

algilara dayali bir gercek ise, olduk¢a vyaniltici

olabilmektedir:

“Gercegi butindyle bilemeyiz. Dis diinya ile
baglarimizi kuran bir képrii oldugu kadar, kaba
girdileri anlamli bir bitine déntsttiren bilis
mekanizmasi olarak da bizi iceriden soyutlayan
bir kalkan da olabilen duyulanmiz baglanmizi
koparabilmekte. Her iki durumda da bildiklerimiz,
modelleme yolu ile gerceklesebilmektedir. Ctinkti
duyulannmiz modelleme yolu ile ¢alsir. Bu
nedenle gercegin sdrekliligi, eger gercekten
strekli ise, anlama bigimimize uygun bir sekilde
parcalanir ve birlestirilerek yeniden kurulur.
Modelleme, modellenmesi gereken bir alanin
varligina igsaret eder; modelleme orani ve sikhdt,
modelleme ¢éziindrligu ve duyarihigina bagh
olarak atomalti pargaciklardan, meteorolojik
bilgilere kadar deneysel olarak bildigimiz ne varsa
hepsini belli bir gézlem yolu ile kavranz. Yapay
veya canlandirma yolu ile bildigimiz higbir sey
bundan kacamaz: Verileri ya toplanz ya da
dretiriz, sonsuzlugu veya mutlak biydkligi
miidahale edilebilecek birimlere indirgeyen
artiglara ve araliklara..." (Novak, 1995)

Magarasinin duvarinda avinin resimlerini gevresinden
soyutlayarak cerceveleyen ilk insanin, bu modelleme
amacinin ne oldugu tam olarak bilinemese de burada,
kuramsal koklerinin  antik déneme dayanandigi
varsayilan pargaci yaklasimin ilk izlerinin bulundugu
soylenebilir. Descartes tarafindan formule edilen béyle
bir "gergeveleme" anlayisina kosut olarak bigimlenen
bilim ve bilimsel yaklagim, her ne olursa olsun,
y6neldigi batlini gergeveleyerek 6nce soyutlar, sonra
da zaman veya madde, ruh veya beden gibi sectigi
pargalari ayristirarak tanimaya ve hilkkmetmeye caligir.

Genelde Roénesans ve modernizme atfedilen bu insan-
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merkezcil (Anthropocentric) anlayisin mimarlk alanina
"Sivi Mimarhk"  (Liquid
adlandirdigi  galismasi ile,

yaklasimina  Novak,

Architecture) olarak

teknolojik donanim ve verilerden yararlanarak nesnel
bir elestiri getirir:

“Yakin zamana kadar mimarlik, bilgiye paralel bir hiz
tutturmustu. Ancak, 18. ylzyilin ortalarindan sonra
diinyayi bilme ve tanima yollar ile, mimarhgr anlama
ve lretme arasindaki benzerlik, Oklid geometrisini
stirekli ve basaril zorlamalarla kesintiye ugratmigtir. O
zamana kadar mimarlik, Bati'nin mekan anlayisini
benimseyerek gelmisti: Cennet tasvirleri bile Oklid
geometrisi sinirlarn igerisinde tasavvur edilebilmiglerdir.
Reimann ve Lobachevsk'in ¢abalan, Maxwell'in
elektromanyetik alanlar tanimlamalan ve yavas yavas
“gérecelilik" ile "pargacik fizigi" ile iligkilendirilen dinya
gérusleri ile, bunlara bagl olarak sekillenen hiper-uzay
ve “olasi evrenler" gibi kuramlar, mimarligi madde
icerisine gémen anlayigin artik strdirilemeyecegi bir
ortam yaratmugtir." (Novak,1995)

Novak,
koyabilmek amaciyla, "Sanal Gergeklik" ve "Siber-

mimarhgin  bilinmeyen sinirlarini ortaya
mekan" arasinda iligki kurarak, "sanal" dan "gizil'e
dogru, gergegin surekliligi Gzerine bir siniflandirma
yapar. Strekliligin bir ucunda, 6lgek ve maddesel
nitelikleri ile bilinen tiirden olan, temsil ve gergegin i¢
ice gectigi yasadigimiz sanal diinya yer alir. Bilgisayar
oyunlari, sinema filmleri gibi yogun canlandirma

efektlerinin  olusturdugu sanal cevreler ile bu
ortamlarda gergeklesebilme olasihgl iceren temsili
Urlinler ya da gergekte varolanlarin bu ortamlarda
yeniden (retiimesi... Sonrasinda, bilinen fizik
yasalarina uygun, c¢iplak algilama esiklerinin diginda
kalan veya diger nedenlerle yalnizca teknolojik
araglarla varliklarini algilayabildigimiz ortamlar... insan
bedeninin igi, Mars'in yuizeyi, atomalti pargaciklardan

isik yili uzakliginda galaksilere uzanan ortamlari

iceren Gizil Gergeklik... Blyiik patlama, kara delikler,
parcacik mekanigi ve n-boyut gibi kuramlarla, gergegin
arakesitinde yer alan ortamlar: "Olasi Gizil Gergeklik".
Gergek ve hayalin iki ucu arasinda yer alan bu
diinyalar, ki bunlar da varolan fizik yasalari ile uyum
icerisindedir, simdilik yalnizca kavramsal gercekler
olarak bilinmektedir. Ancak tarama-delme mikroskop-
lari, pargacik hizlandiricilar, uzay deliciler, karbon yas
élgtimii, ve uydu teknolojileri aracihiginda deneylere
agik, sinanip dogrulanabilir yapilardir. Diger bir ucta
ise, bilinenlerin disinda yer alabilecedi duslntlen
insan yapimi "Olasi Yeni Dunyalar." Kuramsal fizigin
bilinen tiim yasalarinin tersine gevrilerek, tekilin yerine
gogulun, kitlenin yerine boslugun, kapalinin yerine
agigin ve yalitimin yerine iletimin gegtigi bu ortamlar,
icerisinde  yasadigimiz

diinyadan ne duzeyde

farklilagabilir?

YENIi BiR MIMARLIK

Bu agihimlardan hareketle Novak, "Ug¢ boyutlu Sivi
Mimarlik", "yasanilabilir ti¢ boyutlu sinema", "bedensiz
ti¢ boyutlu dans" gibi, geleneklesmis sanatlarin bilinen
yap! kaliplarini zorlayan eslenik (dual) yapi tasarimlari
gelistirerek, bu yapilari, "Sanal Dervigle Dans" adli
calismasinda sentezlemeye caligir. Amag, diger alg
diinyalarina girerek, algilar arasi iletigimi ve paylasimi
saglayabilecek, madde 6tesi yeni bir tasarim alani
olusturmak ve mimarligi bu alana oturtarak yaratici
niteligini yeniden tanimlayip, ¢ne ¢ikarmak... Ancak
Novak'in, "olasilk" kavramini  "bilinmeyen" ile
dzdeslestirmesi, Deleuze'un bu kavrama yaklagimi
acisindan ele alindiginda, celiskili bir durum ortaya
Cunkll  Novak'in olarak

koymaktadir. "diger"



adlandirdigi  bilinmeyen olasiliklar, Uzerinden yola

ciktigi bilinenlerle sinirlanmakta ve tanimlanmaktadir:

"Siber-mekan her zaman sanal gergekligin disini
olusturur, ¢lnki daima iginde olastlik igin bir yer
banindinr. Olasilik, “diger" olan her seyin temel
6zelligidir, ¢ctinki olastlik daima bilinmeyeni
icerir." (Novak,1995)

Oysa Deleuze'a gore, buttin olasiliklarin eszamanli
olarak gerceklesebilmesinin olanaksizli§i ve olasilik
alaninin gergek alanindan daha genis olmasi,

gerceklestirme islemi icin bir sinirlama

gerektirmektedir. Bu nedenle, olasilik-gerceklik
iligkisinde bir &n-bigimin (preform) var oldugunu ileri
slrerek, olasiliklarin  6nceden bilinen modelleri
icerdigini soyler:
"Gerceklestirme streci iki yolla olugur: benzerlik ve
sinirlama. Dolayisiyla gergek, gerceklesecek olan bir

olasihk imgesinde disdndlebilir." (Deleuze, 1994)

Gergeklesecedi dusuntlen olasilik her ne olursa olsun
bir "sahte-edimselliktir" (pseudo-actuality). Bu nedenle,
gergegin olasilik igerisinde &nceden var edimig
olmasi, dolayisiyla, olasi ve gergek arasinda bir farkin
olmamasi nedeni ile, olasi olani gergeklestirme, bir
yarati (creation) veya bir yenilik olamaz. Bunun da
nedeni, olasi ve gergek karsitligi ile gizil ve edimsel
kargithdi arasindaki farklilagsmadir. Olasi ve gergek
kargithgr imge ile nesne arasindaki benzerlik diizeyi
Gzerine kurulurken, gizil ve edimsel karsithdr,
baskalagim veya farklilasma (zerine kurulmaktadir.
Olasinin gerceklesme sireci, olasi olanin sahte-
edimselligi igerisinde 6nceden belirlenmis  bigim
kaliplarinin  ¢okluguna isaret eder. Dolayisiyla bu
slireg, duragan bir cokluklar ortami olusturmaktadir.
Gizil olanin edimsellesmesi sirecinde ise, gizil olanin
Ozgiin yapisini korurken, farklilasma veya baskalagsma
yolu ile yeniden yaratilmasi, 6nceden bilinemeyen
orgltlenme bigimlerinin olasi ¢okluk dizeyine isaret
eder. Deleuze’'un rhizome (kok bitki) ile modelledigi
gizil olanin edimsellesmesi, devingen bir gokluklar

ortami sunmaktadir:

"Her sey degismekte, mimarlik hari¢" diyen Novak'in

algoritmik  tekniklerden yararlanarak olusturdugu

yaz’02 27

"Sanal Dervigle Dans"i alternatif bir mimarlik gibi
goriinse de, renk, doku ve bigim gibi kullanilan gérsel
mimarhgin geleneksel

malzeme acisindan,

bilesenlerinden yararlanmay! surdardagu
gbzlenmektedir. Kuibik aglar, strekli degisen renkler ve
yogunluklar, ses efektleri, ugusan sekizyiizliler ve
topolojik izdistmler gibi zengin bilesenlerden olusan
bu tasarimin asil farkliligi, algilayan ve algilananin
birlikte hareket ediyor olmalarindadir. Ancak, her ne
kadar elestirmis olsa da, Novak'in “olasi dinyalar
kurma" gabasinda, bati distince sisteminin dogasinda
var olan yoénelme, c¢ergeveleme, modelleme ve
kullanma anlayisinin izlerini tasimakta oldugu da
sOylenebilir. Bu kez y&nelinen hedef, dncekilere gore
oldukga soyut ve kapsamli gériinmekte: Teknoloji.
donanimlarin  sagladigi  tim

Amag, teknolojik

olanaklarla, olasi tim vyapi kaliplarini tanima,

modelleme ve yeni olasiliklar Gretme ve kullanma

BIiR CIKMAZA DOGRU...

Novak'in galigsmalari, mimarligi "sanal" sifatiyla gérsel
alg! diizeyine indirgeyen tekno-tiiketim kiltiiriine karsi,
mimarligin  anlamini  6n ‘plana cikaran nitelikli
cabalardan biri olarak kabul edilebilir. Ancak bu ve
benzeri arayislarda, tahtini 6nce makineye, sonra da
siber-teknolojiye birakan Mimarligin, belli bir gelenegi
olan her sey gibi degisimin karsi konulamaz hizi ve
kendini yeniden tanimlayarak

glicl  karsisinda,

varligini  sirdirme c¢abasinin izlerini tasidigi da
soylenebilir. Kuramsal veya pratik alandaki ¢abalar her
ne olursa olsun, mesleki alandaki hizmet anlayisini
kogullara bagli olarak surekli degistiren mimarlk
eylemi, salt gorsel niteligi acisindan zaten "sanal"dir.
Boyle bir ¢aba ise, teknolojik ortamlarda olasi bigimler
Ureten bir sanal meslek olma yolunda go6riinen
mimarhgi, bu "gergek sanalligin" 6tesine tasiyabildigi
dizeyde anlam kazanabilir. Ctinkii mimarlik, fizyolojik
islevi her ne olursa olsun, igerdigi simgesel nitelikler
yoluyla algilara seslenebilen sanal bir Griin oldugu
kadar, hemen her alanda edimsellesebilen gizil bir
glctur de. GUnumuz teknolojisinin sagladigi "yapay

ortam" ve "ara-yuzler'in g¢oklugu, bu sanali§l agiga
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cikarir nitelikte olup, "sanal" olarak nitelenen mimari
ortin, "hylic" olarak (en az bir duyu tarafindan
algilanabilen), en az temsil ettigi sey kadar "gergektir".

Bunun igin, 6ncelikle edimsel bir gti¢ olarak mimarligin
maddesel olmayan diinyasinin yeniden kesfedilmesi
ve dogasinda var olan gizil niteliginin agiga ¢ikariimasi
gereklidir. Bu durum, yine Bergson ve Deleuze'un
kavramlarindan hareketle, yasadigimiz dinya ile
icerisinde yer alan Mimarlik dinyasinin sanal ve gizil
boyutlarina girilerek, "yaratma" ve "gergeklestirme"
arasindaki ince ayrimin kavranmasi ile olanakli
goéruniyor. Felsefe alaninda bir tir ontolojik
sorgulamaya konu olan sanal, gizil, olasi, edimsel ve
gercek kavramlarinin anlami ve kullanimina iligkin
sorgulamanin, mimarlik dinyasinin dogasina iligkin
verilerin aranmasinda verimli bir ortam saglayabilecegi
sdylenebilir. Dolayisiyla ince bir yol ayriminda olan
Mimarlik, Buckminster Fullerin de dusledigi gibi, ya
edimsel alanini  genigletip gizil niteligini agiga
clkararak, "her sey mimarliktir" diyen Hegel'i hakli
¢lkaracak, ya da, "Mimarlik sinemanin atasidir" diyen
Einstein'l dogrularcasina bir "sifat"a dénuserek, tarihin
sanal dunyasindaki yerini alacaktir.
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KUGUK BIR KizLA BAS EDEBILIRIZ...
SES - Bu hattin temiz oldugundan emin misin?

Telefonda konusan iki kisi ve ardindan bilgisayar
basindaki bir kiz polisler tarafindan aranmakta...
Inanilmaz bir sekilde gii¢ kullanan kizin havada asili
gorintisi ve saskin polis memurlar.

Anlasilmazlikla baslayan film garip olaylarla devam
eder... Gergekilstl gortinen sahneler birbiri ardina
siralandikga merak da giderek artar... Filmde gorilen
mekanlar ve hareketlerin bir cogu aslinda bilgisayarda
Ozellikle
etkileyici bir sekilde kullanilan, bir hareketi durdurarak

kurgulanmistir. film boyunca oldukca
cevresinde dénen kamera efekti higchir zaman gergekte
karsilasamayacagimiz bir bakis agisini sunar.

“BEYAZ TAVSAN”I izLE

Gergek st gériinen kovalamaca sahneleri, hayatini
bilgisayar basinda geciren geng... Bilgisayarindan
izlendigini fark etmesi sonrasinda FBI ajanlar
tarafindan aranilan bir kisi ile temasa gegmesi... Ancak
bu kisinin aslinda kendisine her zaman merak ettigi
sorunun cevabini verebilecegine olan inanci...

Yasiyoruz... Ama nerede ve ne zamanlarimiz aslinda
tamamen sanal ya da goreceli. Yasadigimiz fiziksel
dinya iginde hissettigimiz her olgu, sinir sistemimiz
Uzerinde hareket eden elektronlarin beynimizde
olusturdugu bir yanilsama olabilir mi? Ya da tersten
dustinerek, deneysel olarak dogru sekilde beynimize
gonderilen  elektronlari  fenomenolojik yasantimiz
olarak hissedebilir miyiz? Beynimiz, beynimizde gecen
bu elektron olayini kendi fiziksel varligi tizerinde gegen
atomik bir olay gibi degil fenomenal dinyada
bedenimizde gegen bir olay (gibi) olarak algilarken
bunu diinyanin beynimizdeki bir temsiliyeti ve ‘kendilik’
olarak mi yagantilar? Oyleyse gérdigimiiz her seyin
inanabilir ~ miyiz ya da

gercek  olduguna

inanamadigimiz her seyin gergek olmadigini

dusginebilir miyiz?
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MORPHEUS - Gergek nedir? Gergegi nasil
tanimlarsin? Eger bahsettigin hissetmek, tatmak,
koklamak ya da gérmek duyulan ise sbyledigin her sey
beynin tarafindan yorumlanan elektrik sinyalleridir.

GERCEK NEDIR?

Calistigi yere postayla gelen cep telefonundaki
konusmayla baglayan inanilmaz olaylar... Nedenini
bilmedigi bir kovalamaca sonucu yakalanmasi...

Mr. ANDERSON - Haklarimi biliyorum, telefon etmek
istiyorum...

AJAN SMITH
ne ise yarar...

— Eger konugsamazsan telefon hakkin

Karsilagtigi inanilmaz seylerin kendisini nereye
gétirecegini bilmeden sirtiklenmesi... Ve aradigi kisi ile
karsilasmasi... Hep merak ettigi sorunun yanitini
égrenmek ugruna geri donisi olmayan bir segim
yapmak zorunda kalmasi...

Morpheus, ellerindeki haplari kameraya, yani bize
dogru uzatirken gozliklerindeki yansimada kamerayi
degil Neo'yu, yani kendimizi gérmemiz kirmizi hapi biz
yutarken olabilecek inanilmaz seylerin bizim basimiza
geldigine inanmazi saglar. Gozlik camindaki yansima
efektinin film icinde degisik yerlerde tekrarlanmasi, son
zamanlarda cekilen filmlerde sikga  kullanilan
“yabancilasma efekti’'nin tersi bir etki yaratmak igin
kullaniimistir. Yabancilagsma efekti, ¢ekim sirasinda
ses kaydi icin kullanilan mikrofonun izleyicilere
gosterilmesiyle, izleyiciye bu yapitin bir kurmaca film
oldugunu hissettirir ve bu etki ile izleyicileri filmin
disinda tutar. Ve bdylece filmin bir seyleri temsil eden
bir sanat eseri oldugu gosterilmeye calisilir. Matrix
filminde bunun karsiti bir durum, filminin yasam-mis
gibi yapmasi, izleyicinin bildik butin dogrularini
sorgulayabilmesi ve filmdeki kurgunun kendi yasami

ile ortusebilmesi igin bilingli olarak uygulanmistir.

Kendisine bakan goézliikteki yansimalarda gérilen Kisi
yasayan kendi

yasamini sorgulamaya baglar...

yerine gegerek olaylari izleyici,

AYNA ve DONUSUM

Yapilan segim ve harikalar diyarina gegis. Ayna,
sivilagan ayna, mekan ve zaman déntsimd...

Zaman ve mekan degistirmenin baslangici olarak
aynanin kullaniimasi, aynanin post-modern felsefe
icindeki yeri dustntlmeye deger. Aynanin, bir seyin
géruntisiini  kendisiy-mis gibi yansitmasi, o seyi
tekrar etmesi ve o seyin varliginin sorgulanmasina yol
acgmasi, filmde zaten var olan ikilemi kuvvetlendirir. Bu
sembolik anlamla birlikte, gergekle sanal arasindaki
déntigiimiin, ayna ve aynanin sivilasmasi ile
yapilmasi, beynimizdeki yanilsama sonucu gergek
olarak algiladigimiz fenomenolojik diinyadan tersine
bir gegis anlatir. Clnki, aynada olusan goérintd, 1sik
fotonlarinin yanslyarak

yansitici  bir  ylzeyden

gbziimize gelmesi ve beynimizde goérantinln

olusmasi gibi, sinir sistemimizde dolasan elektronlarin

beynimizdeki  yanilsamasi  sonucu  yasadigimiz

fenomenal diinya olarak algilamamiz ile értigmektedir.
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RUYADA Miyiz UYANIK Mi?

Hig ¢ok gercek oldugundan emin oldugun bir dis
gérdin mi? Peki bu disten hi¢ uyanamazsan disler
dinyasiyla gergekler diinyas! arasindaki farki nasil
anlarsin?

Platon’'un magarasinda hala tutsak bicimde oturan

insanoglu, o eski aligkanhgini surdirlp kendini
gerceklikle degil gergekligin gorintileri ile oyalamaya
devam ediyor. insanin, her tarafini saran bir ortamin
icerisinden bakip bagka bir ortami anlamaya galismasi
zor olabilir. Sabah rtzgarinin serinligini ve hafifligini
‘'sudaki balik’ bilebilir mi? Kendi gergeklik kurallariyla
yasayan ve onlarin disina ¢ikamayan, farkl gergeklik
kurallarinin olusturdugu ortamlari ‘uyanmadan’ fark
edemeyebilir.

NEO - Gozlerim yaniyor
MORPHEUS - Onlari daha énce hig kullanmadin.

iINSAN TARLASI

Karamsar gelecek hikayeleri, yapay zekanin gelismesi
sonucunda robot ve benzeri olusumlarn insanlara kargsi
gli¢ kazanmasi ve savaslar... Diinyanin fiziksel
6zelliklerinin degismesi, gtines ve yery(zi nimetlerinin
yok olmasi... Makinelerin, insan vicudunun drettigi
enerjiyi kullanarak varliklarini sdrddrmeleri ve enerji
toplamak tizere olusturulmus insan tarlalari....

Sinirlari belli olmayan bir mekanda depolanmis,

sonsuz sayidaki insan kapsdllerini gordiginde Neo,
yeni gercekligini algilamaya calisan ‘sudan ¢ikmis
balik’
paradigmasindan farkli, baska bir paradigmadir.

gibidir. Burasi filmin tamamindaki yagam
Bu kapstillerin igcinde, sivilastiriimis o6lilerle beslenen
tutsak insanlarin bedenleri, makinelerin varliklarinin
devamini saglayan birer pildir. Kazanilan enerjinin
icin makineler, insanlarin

devamlhihgini  saglamak

beyinlerine ilettikleri elektronlar sayesinde tutsak
bedenlerine yapay bir yasam sirdirmektedirler. Filmin
butininde sanal olan sadece bu kurgu ve bunun igin
kullanilan mekanlardir. Filmin icindeki paradigma
farkliigr disinda bu sahneler bizim gergek diinyamizin
paradigmalarinin da tamamen disinda kalan bir
paradigma olusturmaktadir. Bu farkliik, su anda
kullandigimiz zaman ve mekan kurallarini alt Gst
ederek aslinda en yalin anlamiyla sanal kavramini

aciklayan sahneler yaratmistir.

Beynin igin bir h@pishane...

MORPHEUS
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THE MATRIX

Gelecegi kurtarma diigleri icinde bir gemi... Insan
beynine elektrik dalgalar géndererek girilen ve
yasanilan sanal gergeklik icinde verilen mucadele...
Aslinda gergek yasanti sanilan Matrix programi ve
sanal gergeklik icinde onun kurallarinin degismesi...

Film, sanal ve gergek kavramlarini kendi yapisal
batunlugu iginde ters yliz eder... Bu durum, izleyicinin
kendi
kurgulanmistir. Aynadan gecis ve gergek gercege

hayatini  sorgulamasi icin bilingli  olarak
dodus anina kadar gérdugimuz her seyin, bizim
gercekligimiz-mis gibi yapan sanal gergeklik oldugunu

fark ederiz. Ve filmdeki gergcek dinyanin aslinda

yasadigimiz dinyadan farkli, makinelerin
hakimiyetinde insanlarin enerji kaynagi olarak
kullanildigi, kendi kurallariyla yasayan bir dinya

oldugunu gdérmemiz, hangisi gergcek hangisi sanal
sorusunu hep akilda tutar. Gergege aykiri oldugu
distnilen duvar yilizeyinde kosmak, c¢ok uzun
mesafeyi atlamak, telefondan kaybolmak gibi garip,
inaniimaz ve hatta sagma bulunan her seyin filmin
kurgusu icindeki buttinliginde olabilirligine inanilir. Bu
gariplikler Matrix'in yasam-nus gibi kurgusu iginde
bizim dunyamizin paradigmasina yabanci olmakla
birlikte, kendi gergekligimizden kopmadan hayatimizi
sorgulamamizi saglar. Tersini dusunirsek Matrix,
fenomenolojik diinyamizin bir temsiliyeti olmayip veya
yasam-mis gibi yapmayip, kendi paradigmasi iginde
tamamen farkli bir diinya olustursaydi, sonugta Matrix
sadece fantastik bir film olarak kalir ve gergeklik

tartismalarinda bu kadar etkili olamazdi.

CEHALET ERDEMDIR

Kirmizi hapi segtiginden ve gergek gergekligin zorlu
sartlarini yasiyor olmaktan dolayr pismanlik... Bildiklerini
unutmak igin pazarlik ve ihanet...

Neden 6greniyoruz? insanlik, daha rahat ve daha
mutlu bir yasama ulasabilmek igin strekli bir gelisim
icerisinde bilgi seviyesini artirma c¢abasinda oldu.
zamaninda, dogdayi

Baslangigta, doga filozoflari

gozleyerek edindigi bilgiler ve olusturdugu kavramlar

sayesinde bu dinyaya ait oldugunu bilen insan,
Descartes’la baglayan yeni distince sireci sonucunda
diinyay! kendinden ayri bir nesne olarak gérmekte ve
bilgi birikimini daha nesnel olarak artirmak cabasina
girmektedir. Bu pozitivist distnce sirecinde ise
nesnelerin bilgisine kategorize edilerek ulasiimaya
calisiimaktadir. Heidegger, bu silire¢ sonucunda
‘varligin’ tam olarak gergek bilgisine ulasiimadigini
soylerken varligin karakterindeki kategorik yapi ile
varolussal yapidan ikincisinin hep g6z ardi edildigini
sOylemektedir. Pozitivist disiince igerisinde kategorik
yapinin gelisimi ile varligin nesnel betimlemelerine
ulasilirken, anlama

varolussal yapidaki

ulasilamamaktadir.  “Heidegger, fiziksel nesneler
hakkinda ortaya konulan epistemolojik bilgilere yani
bilimlerin bilgisine karsi degildir ve onlari da kesinlikle
Fakat

entellektiellerin ortaya koyduklari 6zneye ve diinyanin

reddetmez. Heidegger, Descartes  gibi
yalnizca epistemolojik bilgisine karsidir.” (Clgen, A.
2000). Bir seyin butin nesnel bilgisine ulagsmanin
yaninda onun yasamimizda ki anlami bizi gergekten
etkileyen sey degil midir? Sadece epistemolojik,
nesnel bilgi birikimi mi, yoksa bununla beraber guzel,

rahat bir yasam mi bizi mutlu etmektedir?

Biliyorum ki

bu biftek varolmamistir. Biliyorum Ki
onu agzima koydugum

zaman Matrix,

onun lezzetli ve sulu bir sey
oldugunu beynime soyluyor.

Biliyor musun dokuz yil sonunda
neyi fark ettim;

cehalet mutluluktur!

CYPHER
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GERGEK - SANAL KARMASASI - ANILAR

Kabhine gidis, Matrix’i tanidiktan sonra ilk kez eski
hayatinin gézden gegirilmesi... Yerler, hatiralar
arasindaki karmasa... Kahine giderken, arabanin yan
caminda geriye dogru akan gérintlide, Neo’nun
gecmisinin gézlerinin éninden gegmesi ve artik her
seyin aslinda olmadigini, yani sanal oldugunun
bilinmesi durumunda yasadiklarinin, anilarinin ne
anlama geldiginin sorgulanmasi... Arabanin camindan
yansiyan gérintisd iginden anilarinin gegmesi...

Yasam-mig gibi yapan bir kurgu iginde sanallik ve
gerceklikle birlikte insani insan yapan degerler de
sorgulanir bir durumdadir. Bir seyleri deneyimleyerek
olusturdugumuz anilarimiz olmadan varoldugumuzun
farkinda olabilir miyiz? Onlar, fenomenolojik olarak
yasanmistir ama gergekte olmamislardir ve bu ne
paylasilan anlar

demektir? Anilar, ahlgkanliklar,

yasamimizi anlamli  kilmakta. Evimizi ev yapan

aligkanliklar ve anilar... Odamiza girdigimizde elimizin
lambanin digmesini bakmadan bulmasi, kapinin
kolunun hep uzandigiz yerde olmasi, herkesin sevdigi
kendi catall, kasigi, oturma odasinda herkesin rahat

ettigi ayn bir késesi...

Bachelard, Mekanin Poetikas’'nda style der:

“Gegmigin tiyatrosu olan bellegimizin dekoru, kisileri
baskin rolleriyle korur. insan bazen zaman iginde
kendini tanidigini sanir, oysa tanidigini sandigi sey,
varligin duraganlik kazandigr mekanlar igindeki bir dizi
gecip gitmek isteyen

baglanmalaridir  yalnizca;

varligin, gecmiste bile, yitirlen zamanin pesine

dustiginde, zamanin akisini ‘durdurmak’ isteyen

varligin. Mekan, peteklerinin binlerce gbéziinde, zamani

sikistirilmis olarak tutar. Mekan bu ise yarar.” Bir anda

butiin anilarimizi aslinda yasamadigimizi égrenmek
butlin dinyamizin bir anda ortadan kaybolmasi ile
uzayin derin karanliginda kaybolmak gibi... “Yikilip
gitmis sureleri yeniden yasayamayiz.

Bu sureleri ancak dusunebiliriz, soyut, her tirl

cizgisi
yalnizliklar

genlikten yoksun bir zamanin Ustlinde

dustnebiliiz  ancak. Uzun sonunda

somutlagsmig slre fosillerini mekan sayesinde,
mekanin i¢inde buluruz. Bilingdisi oturur orada. Anilar
devinimsizdir; her biri, yerlestigi 6lclide saglamca
(Bachelard, G. 1996).

oturdugu mekanlar aslinda hi¢ gergek olmamigsa o

tutunur yerine.” Anilarin

anilarin  boglukta kalmasi bizim de boslukta

kaybolmamiz demek degil midir?
“Ve eski evin

kizil stcékllgln/ duyuyorum
Duyulardan zihne gelen”

“Oda oluyor bal ve thlamur
Cekmecelerin matem iginde acildiklar
Ev élime kangiyor

Kararan bir ayna iginde”

(Bachelard, G. 1996)

YASAMIN GERGEKLERI VE HAYAT

- Kasig1 bukmeye calisma... Glnkd, bu mimkin degil, o
sadece bir kasik... Kendini kasigin yerine koy ve kendin
egil. Aslinda kastk diye bir sey yok...

Filmdeki yapisal buttinltk artik algilanmis ve Matrix’in
gergekleri ile hayat arasindaki fark kabul edilmig
durumdadir. Bu noktadan sonrasinda kavramsal

sorgulamalarin 6tesinde kavga sahneleri ve efektlerle
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gorsel sblen zenginlestiriimistir. Bununla beraber

kullanilan efektlerle de gercek dinyada
deneyimlenemeyecek olaylar izlenmektedir. Ornegin,
Neo kursunlardan kagmak igin geriye dogru yatarken
Neo’nun hareketleri ile goértntinin yavaslatildigimi
yani sinema diliyle yavas c¢ekim yapildigini algilariz.

Ancak  ayni zamanda da

kameranin  Neo’'nun etrafinda

hizla doéndiugunt fark ederiz.

Gercek dinyada bdyle bir

deneyim yasamanin  mumkin
olmayacagi agiktir; hem zamanin
yavasladigini hissetmek hem de
bu yavas zaman igerisinde hizla
hareket etmek. Bu  durum
Novak’in, El

galismalari igin yaptigr yorumla da

Lissizky’nin

ortusmektedir;  “Kuskusuz  bu,

fiziksel mekanin G¢ boyutlulugu

degistirilemeyeceginden ve

mekanin  egriselliginde rasgele

dizenlemeler yapilamayacagindan, gergeklikte higbir
zaman sunulamayacak bir nesneye ulasma ¢abasidir.

Bu sanal mekanin, nesnelerin hareketi, artakalan

gorintileri ve stereoskopik etkileri ile elde edilen anlik
bir géruntistinden baska bir sey degildir.” (Tanaka, Y.,
2000)

ViRUs

Kendileri birer bilgisayar programi olan ve insan
bedenlerine virls gibi sizarak sanal dinya Matrix iginde
hareket edebilen ajanlarin insanlgi sorgulamasi...
Makinelerin hakim oldugu diinyada, ézgur insanlarin
yasayabildigi tek yer olarak kalan Zion sehrine
girebilmek igin, Morpheus’un beynindeki sifreyi ele
gegirme ¢abalar... Yapay zekanin olusturdugu bu
ajanlarin, insani duyularinin olmasi ve insan bedenleri
icinde tutsak(!) olmaktan rahatsizliklar...

AJAN SMITH - Bu gezegen Uzerindeki butin memeliler
bulunduklari gevre ile uyumlu yasayabilmek igin
icgudusel bir denge olusturma gabasi igindedir, siz
insanlar disinda...bir yere yerlesiyor ve oradaki buttin
dogal kaynaklar tiketilene kadar gogaliyor
gogaliyorsunuz. Sonra turunizd strdirebilmenizin tek
yolu baska bir yere yayilmak oluyor. Bu sekilde gelisim
gosteren bir organizma daha var. Ne oldugunu biliyor
musun? Virusler...

insan mi degil mi? Sanal mi gergek mi? Cehalet mi

bilgi mi? Anilar mi degdil mi? Bilinen kavramlar

kullanilarak yaratilan karmasa... Yasam-mis gibi
yapan Matrix icindeki her insana bir bilgisayar virlis
programi olarak sizabilen ajanlarin, insanlari, baska
ortamlara gegerek o ortamin dogalligint bozan
virlislere benzetmeleri, degisimlerden biridir. Ajanlarin
kendileri aslinda birer bilgisayar virlisii olmalarina
ragmen insanligi elestirirken insanlari virls gibi
gérmeleri...

AJAN SMITH - Bu yerden nefret ediyorum. Bu
hayvanat bahgesi... Bu hapishane... Bu gergeklik yada
nasil tanimhyorsaniz... Daha fazla dayanamiyorum. Bu
koku, eger dyle bir sey varsa... Bundan sikildim... Bunu
duydugum her seferde kendimi hastalanmis gibi
hissediyorum...

Bunun gibi insanlagsmis makineler ya da sanal insanlar
Uretilmesi aslinda sanal denilen olgunun ne kadar
insansi oldugunun bir goéstergesidir. ‘Sanal’ terimi
birgok distndrin bakis agisindan farkli tanimlansa da
temel olarak yasadigimiz gergekligin kurallarint ve
isleyisini taklit etmeyen tamamen kendi kurgusu ve
kurallart igcinde olgular Uretmek olarak kisaca
aciklanabilir. Ancak insanlarin Urettikleri sanalliklarin
aslinda insanlarin bildiklerinden dretilmis oldugunu
insan

diusunidrsek aslinda onlar da gergek ve

dustincesi olarak kalmaktadir. Zaten herhangi bir

sanal duslncenin gergeklestiriimesi  yasadigimiz
dinyanin kurallari dogrultusunda yeniden
kurgulanmasi ve sanalligini kaybetmesi anlamina
gelmektedir.

VE SONUNDA

Kabhinin dedigi ¢itkmistir Neo bu hayatinda ‘O’ degildir
ve 6lmustir. Ancak peri masallarinin bildik ‘pamuk
prenses Opuclgl’ onu derin uykudan uyandirabilecek
agk gtctne sahiptir. Kahinin dedikleri hala dogrudur
¢unku Trinity'nin asik oldugu ve Matrix iginde ikinci
hayatina uyanan Neo, ‘O’dur. Kurgsunlardan kagabilecek
kadar hizli olmasina ihtiyaci yoktur. Sistem
bozulmustur.

Deluze’a goére kendi kapali butinltklerinde gergek

olan sanal seyler (virtual things), nesnesel

gergeklestirme (actualisation) slrecinden gegctikten
sonra sanalliklarini kaybederler. Matrix'de genel olarak



fark edilen sanallik bu terimler ile agiklanabilecek bir
Filmde,

“sanal”

insanlarin
(Matrix),
gerceklestirme slrecinden

O6rnek olusturmaktadir. ancak

beyninde gergcek olan, hayat
kahramanin bir nesnel
gecerek, gercek gerceklige — Nebuchadnezzar adli
gemide baska bir zamana - dénlismektedir. Aslinda
filmin icindeki bu gegis ile, filmin ana fikrinin senaryo
yazarlari Wachowsy kardeslerin beyninde sanal olarak
olugsmasi ve filmin gekilmesi arasindaki gerceklestirme
Matrix, bir film rulosu

slreci, birbirine benzerdir.

oldugunda sanal karakteri kaybolmustu.

Var olan ve hissettigimiz bir hayatimiz var. Bunun ne
kadarinin sanal, ne kadarinin gergek oldugunu ‘sudaki
balik’ gibi suyun igindeyken fark edebilmemiz her
zaman muUmkin olmayabiliyor. Ancak hala Platon’un
magarasinda oturuyor olsak bile, ayada kalkarak bizi
cevreleyen gercegin geri kalani hakkinda da bilgi
edinme istedimizin her zaman var olmasini saglamak
icin Uretim ve problemlerimizin, ancak iginde
bulundugumuz ortamin kurallari dogrultusunda gergek
oldugunu sirekli hatirlamamiz gerekiyor.

Bulundugumuz ortamin igleyis ve kurallarinin baska,
bu kurallar igerisinde benligimizi olusturan kendi
tercihlerimizinse baska oldugunu bilmeliyiz... Yasamin
gergekleri (balik igin suyun kaginilmazlidi gibi) ve
hayat (farkli gerceklerde olusabilecek farkl yasantilar
gibi) arasindaki ayirimin farkina varabilmek, 6zellikle
gergegin
sorguladigimiz bu teknoloji gaginda, dislince tarzimizi

gergegi ve temsillerini ~ (imgelerini)
ve ufkumuzu gelistirebilmek igin, 6nemli bir etken

haline geldi.

Sosyal, siyasi, ekonomik, dini ve hatta bilimsel kurallar
aginin olusturdugu bir paradigma iginde, “kendiligimizi”
ne kadar yasayabiliyoruz? Bulundugumuz paradigma
icinde yapabileceklerimizin sinirlarinin belirginligini ve
bambaska kurallar agi ile tasarlanabilecek farkli

ortamlarda yapabileceklerimizin sinirsizh@ini
duyumsayabilmek gerekiyor. Tasarimda aradigimiz
Ozgurluk ve dzgunlik, hayal gtcinin derinliklerindeki

sonsuzlugun, yasadigimiz dinyanin sinirli gerceklikleri
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icinde uygulanabilirligi sorunsalinin ¢oézulebilmisligi ile
deger kazaniyor.

Nesnel betimlemelerle tanimladigimiz fiziksel cevre,
kendi fiziksel sinirlarimiz disinda kalan maddesel
diinyadan bagka bir sey degildir. Ancak, yasadigimiz
dinya ise, gunlerimizin gegtigi maddesel diinya degil
icimizde, yani beynimizde yasattigimiz fenomenal
dinyadir. Bu iki diinya arasinda sikisip kalmis insan,
dinyasi igindeki gergeklestirme siirecinin dar sinirlari
icinde bogulmayip “basini suyun Uzerine gikarmayi”
yada “magaradan c¢ikip gitmeyi” basarabilmeli...

“Aslinda kasik diye bir sey yok”,
kasik bizim beynimizde...

yesalemdar@superonline.com

mrtcagil @erciyes.edu.ir
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PEKI,
‘GERCEK’ NEDIR?

Burak ASILISKENDER
Y. Mimar

Erciyes Universitesi

,[J"' Mimarlik Fakdiltesi
: Jf’ Mimarlik Béliimii

Son zamanlarda her alanda oldugu gibi mimarlik da

cevresindeki her seyin gercekligini tartisir oldu.
Tasarlama eylemini sinirsiz bir déngusellik ortami
haline getiren sanallik, tretim sirecini de kiskaci altina
aldigindan beri Grinin var edilme g¢abasi farkli bir
duzleme tasinmistir. Zihnimizde tasarladigimiz mutlak
Grtin, somut Uretim kaygisini gin gegctikce yitirmekte
ve sanrilar ile var olmaya galismaktadir. Bu da,
yasadigimiz dunyaya ait kurallari, kendi zihnimizde
kurguladiklarimizi var etmek icin gerekli olanlarla
degistirmemize sebep olmakta, gercekte var olana
karsi, belki ondan daha gercek olani sanarak

yasamamiza yol agmaktadir.

insana 6zgi toplumla yasama kaygisina karsi, kisisel
kurallarin hakim oldugu yeni bir sanal gergeklige dogru
ilerlerken, artntn varhginin gercekligi tartigilir hale
gelmistir. Sanal boyutta her sey, var edilmesinden
once var olmakta veya yok edilebilmektedir. Urin,
sentetik duyumlara hitap eden yapay ile gercek arasi
kisisel sanrilara; sanal olana déntismustir. Sanal olan,
yapay ya da sahte olan degildir. Gergcege ulagsmak igin
duyumlanan 'dlissel' olandan ise baska bir seydir.
Sanal olanin tam karsiti, aslinda bu kavrami var eden
'gercek'tir.

Gergek; bir durum, bir nesne veya bir nitelik olarak var
olan, varligi inkar edilemeyen, olgu durumunda olan-



dir.' Gergek, tektir. Ne kendinden éncesi ne de

kendinden sonrasi vardir. Kendinden &ncesinin

deneyimiyle var olur ve kendinden sonrasini
deneyimleyerek var eder. Deneyim yoluyla aktarilan,
tekrar edilen degil, yeniden yapilanandir. Kendisinden
sonra var olacak olanin ilham kaynagidir. Somuttur,
nesnel

hissedilebilirligi olarak vyasanilabilirligi ile

desteklenir. Dogada oldugu gibi; 6zguin olandir.

Gergegin  kayitsiz  varhgina karst sanal olan,
gergedinin dussel glictyle yarisandir. Var olma; viicut
bulma kaygisi yoktur. Nesnel olarak kesin, net, apagik
kendini ele vermeyen; tanimlanamayandir. Sanal;
gercekte yeri olmayip, zihinde tasarlanan, mevhum,
farazi, tahmini? olandir; tasarimdir. Dipsiz bir evrende,
sinirsiz dissellikle butinlesmis dastinceler
bileskesidir. insanin dogayla savasindaki en 6nemli
yaratici silahidir. Var ya da yok olma endigesi
tasimadan, sonsuzluk icinde gezinendir. Sanal olan,

bir anlamda ttopyadir.

Mimarlik, sanal olan ile gergekligini kesistirerek
nesneyi var etmeye calisan bir kurgudur. Urln,
tasarlama ve Uretim sireglerinin dengesi ile olusmak-
tadir. kendi

fantezinin insa edilmis temsiliyeti, mimari Grind bu

Tasarimcisinin tizerindeki  zihinsel

diinyada var eder, gercek kilar. insa edilebilirligi
olmayan urtin, kendini yaratmaya ¢alisan dustnce ile
celigir. Dussel olan, somutlasabilme; insa edilebilme
nesnel mimari Urin olarak

yetisi kazandiginda,

degerlendirilebilir. Aksi, tasarim evresinde kalandir.
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Mimari urtin, tasarlananin dinya tzerinde

algilanabilen; var olan seklidir.

Heidegger, dinyada olmak; var olmak kavramini
sOyle tanimlar; varligin kastettigi bicimde dinyada
olmak; gérevini yerine getirir, is gorur, isini tamamlar
durumda, ayni zamanda inceleme durumunda,
gbzleyenin, karsilastirmalari belirleyenin durumunda
diinyada kalmak demektir. Dunyanin-igcinde-olmak,
islemek, 6zen g(‘jstermek diye nitelendirilmistir. Var
olma, bunun yani sira birbiri-ile-olmak, bagskalariyla
olmaktir. Ayni dinyaya baskalariyla birlikte sahip
olmak, birbiriyle karsilagsmak, biri-biri-igin olmaktir.
Ama bu var olma, ayni zamanda baskalar igin
bulunmaktir.® insanin, bu diinya (zerindeki varlidi
kendiyle ve toplumla etkilesimiyle oldugu kadar
yasamini sirdiigti mekanlarla da ilgilidir. Tkamet
ettigimiz mekan, yasamimizi onunla surdirdigumiz

somut bir varliktir. Ama sadece gérsel olarak mekanin

varligini algilamak vyeterli degildir. Gorilenin var
olmasi; duyulmasi, dokunulmasi; hissedilmesi ile
ilgilidir. Bu yaklagimla, her somut varlik gergek

olmayabilir. iginde yasanmayan, hissedilmeyen her
mekan, sadece geometrik bosluk olarak kalacaktir.

Poincaré'e goére, gercek mekan sekilsizdir, ancak ona
icindeki nesneler sekil verir.* Mekanlar, geometrik
tanimliliklarinin  6tesinde, onunla yasayan bizlerin
duygulanimlariyla var olur. Ornegin; duvarlar, sert, kati
ve gecirgen olmayan bir somutluk tanimlayarak
etrafimizi gergevelerken, rengi, dokusu gibi sonsuz
duyum dokunuslariyla, soyut; 6znel degerler tanimlar;

boslugu yasanir kilar; var eder. Etrafimizi gergevele-
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yen duvarlari, teknolojinin yardimiyla sanrilar ile var

edebiliriz. Sanal olarak duvarlari isiktan olan bir

mekan tasarlanabilir. Duvarlar sert, gegirimsiz

6zelliklerinin yerine akigkan da olabilir. Gérsel olarak
bir sélen olmasina ragmen, elle dokunup,
gergegiyle

celisen, hatta gercekligini asan sanrilar olarak kalacak;

yasayamadigiz bu tip dizenlemeler,
var olamayacaktir. Somut, hissedilirliiyle gergeklige
ulagir. Mekani, var eden; gercek kilan somut ve

soyutun kesisimidir.

Sanal olan, 6znel yasanandir. Bu diinyada degil, kendi
dinyasinda var olandir. Mevcudiyetini, bu dinyanin
kurallarina bagli olarak tanimlamayan, kendine 6zgl
kurallar ile bicimlenen ya da bu dinyada var olacak
nesneye ait tasarlama evresinde kisisel duyumlardan
olusandir. .

Teknolojik gelismeler bu sanrilari, yine bir sanri olarak

cevremizle ama kendi diunyasina ait kurallarla

paylasmamizi saglar. Bilgisayar ekranmnin bize
sentetik olarak duyumsattigi, kendi sonsuzlugunda var
ya da yok olmus sireksiz tanimlamalardir.
Tasarimcinin  dusinsel slrecine ivme kazandiran,
Urine dair gondermeler yapan, varligini 6nceden
resmedendir. Tasarim, somut

varhgin  soyut

yansimasidir.

Sanrilarla kavranabilen soyut tanimlamalar, mutlak
son; mimaride inga, éncesi Urlniln, gevresi, kendisi ve
islevine dair fikirler vermesi igindir ve tasarimi,
gercege yakin degerlendirme imkani saglar. Sanal
ortam, mimari

uygulama ©6ncesi Urinde gereKli

dizenlemeleri saglayan bir yardimci olmasinin
yaninda mimari, yeni uygulama teknikleri gelistirmeye
iter. Hem tektonik hem de kavramsal olarak mekan
Gzerinde aranan etkiler, sanal modellemeler ile
glglendirilir. Urtinin somut olarak (retim asamasi
dijital

yapilabilir.

tamamlanmadan, suretiyle gergekligine dair

géndermeler Sanal ortamda her sey

gercegin yerini alip, gercedi gibi davranabilir.

Baudrillard, bir taklit, suret ya da parodiden degil ash
yerine gostergeleri konulmus bir gergek, bir baska
deyisle her turli gergek sireg yerine islemsel ikizini
koyan bir caydirma olayindan; gercegin tim
gostergelerine sahip, gergegin tim asamalarina kisa
devre yaptiran kusursuz, programlanabilen,
gostergeleri kanserli hiicreler gibi ¢ogaltarak dort bir
yana savuran bir makineden sb6z eder. Ona gore,

gercek bir daha asla geri ddbnmeyecektir.

“Gergek” ile “sahte”, “gercek” ile “dussel” arasindaki
fark yok edilmeye calisiimaktadir.’® Teknoloji, (¢
boyutlu similasyonlar ile iki boyutta, gergegdiyle yarisir
sanrilar sunmaktadir. Asker, pilot gibi bir gok uzmanhk
gerektiren meslek sahipleri, kurulan duzeneklerde
gercek savasta ya da ugustaymis gibi egitiimektedir.
Gergeginden farksiz, hatta gergeginin yerini alan bu tip
sanrilar ile, gergcek dinya, bilgisayar oyununa
donustirmek Uzeredir. Sanal olan, kendini var eden
ortamdaki

gergege adeta savas ac¢mistir. Sanal

tasarlama yontemleri, mimari Urini sanalindan

yerytiziine klonlamis, gergeginin 6tesinde, bir Uriine
donlsturmistir. Gegmis ya da gelecegi olamayan
Urlinler dizgesi etrafinda yasam ¢evremizin, dinyanin
gergekligini tartisir kilmistir.

Heideggere gbre, dinya ne dogaldir ne de

cevremizdeki olusumlarin bir batunaddr.  Dinya,

sonradan gelecek; elde edilecek degil, ©6nceden

kazanilandir.® Oysa, sanal ortamda &nceden

kazanilan; din degil, sonradan gelecek olan; gelecek
sanal

programlanir. Sentetik dlzeneklerle, yeni



gergeklikler yaratilir. Ortaya g¢ikan Grtn, buglne ait

gercekliginden yoksun olarak uygulanir.

teknik ve mekanik

kesinliklerle yasam tarzini, deg@erlerini, kullanicisinin

Jenks, mimarligi ekonomik,

gereksinmelerini tanimlayan(gésteren) formsal bir
tanimlama(gosterge) olarak agiklamaktadir.” Bugiine
ait gereksinmelerin basinda, hayatimizin her anini
kontrol altina alan bilgisayarlar ve bunlara bagli aglar
almistir. Artik her sey, bir “tik” ile gézimuzin 6niline
gelmektedir. Tasarlanan Grlin, Uretiminden énce sanal
ortamda pazarlanmakta ve kendini var eden tim
evrelerin ekran karsisinda yasanmasina izin vermekte
ve Uretiminden 6nce, kendini tiketmektedir.

Mimarlik, bu sanrilarin iginde kendi gercekligini; insana
hizmet edisini ve islevselligini yitirmektedir. Sanal olan,
tasarim sirecinde sinirsizhigi zorlayarak gézimuizin
6nlnde ugsuz bucaksiz alemler tanimlasa da drin,
kendi
maddesine dénusmustur. Tek; 6zglin; gercek kavrami

gercekliginden &nce yok olan bir tiketim

yok olmus, etrafimizi belki gergeginden daha da
gergek sanrilar cevrelemistir. Artik, mimari Urtnin de
gergekligi tartisma konusudur. Etrafimizi, aslinda iki
boyuta sahip ¢ boyut sanrili mekan resimleri sarmaya
baglamistir. Oysa mimarlik, Urtind resmeden degil,
gerceklestiren; yasanir kilandir.

Sanal olan, sentetik duyumlariyla her seyin 6ntine
gecmis, hem varligi hem de onu deneyimleyerek
yagsamay! yok etmistir. DUn veya bugun tasarlanan her
hangi bir sey, sayisal aglarin enerjisi icinde ergimis;
Gguncl boyutunu yitirmis ve posterlere donusmistir.
Varliginin 6zt sanrilarla aranan 'gercek' kavrami,
kendi yerine konan sanal kopyasinin gergek sanrilari
yuziinden yok olmustur.

buraka@erciyes.edu.tr

Fotograflar,
ASILISKENDER, B., SMR arsivi, Ajustos, 2001
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...cevremize serilmig bi¢cimsiz tas ve kalas yiginlarina
anitsal geleceklerini séylerdi; ve bu gerecler, onun sesi
duyulunca, tanricadan yana yazgilarin kendilerine ayirdidi
biricik yere adanmis gériindirlerdi...

COK YONLU BiR AYDIN: VALERY

Ambroise - Paul - Tous - Saint - Jules Valéry, 31 Ekim
1871'de, Fransa’nin, adi o zamanlar “Cette” diye
yazilan, sonralari “Sete” ‘e dénustirilen kentinde
dogdu; 20 Temmuz 1945'de, Paris’te 8ldi.

Cok yénlu bir aydind!.

Her seyden once, bir diustnurdi. Bir filozoftu. Bu
ozelligini butlin yasami boyunca, araliksiz stirdiirdi ve
50 yil boyunca, her sabah, ama her sabah, erkenden,

saat 6'da kalkarak, dustnduklerini defterlere yazdi. YAZAR VALERY VE
Bdyle, 250'ye yakin defter doldurdu incecik yazisiyla. MlMAR EUPALINOS

Bu yénuyle, Leonardo da Vinci'ye benzerdi.

Valéry’nin, Leonardo’ya benzeyen daha baska yénleri
de vardi. Onun gibi, o da bilime merakliydi. Riemann’i,
Faraday’i, Einstein’ inceledi, bir Fransiz fizik ve kimya
bilgininin adini tasiyan Gay - Lussac Sokagrndaki
evinde, kara tahta Uzerinde, matematik denklemleri Girhan TUMER

Uzerinde calisti.
Prof. Dr.
Ve yine tipki Vinci gibi, ayni zamanda ressamdi da.
Dokuz Eyliil Universitesi, Mimarlik

Fakiiltesi Mimarlik Béliimii

Akuarelle, murekkepli kalemle pek ¢ok resim yapti.

Mizige, dansa, baleye ilgi duydu, Tailleferre,
Honneger gibi muzikgilerle isbirligi yaparak, cesitli
yapitlar sahneye koydu; klasik koreografi ile mim

sanatini birlestirmeyi dustindu. I
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Asll Uintind, konferanstan konferansa davet edilmesini;
bir cesit devlet sanatgisi konumuna gelmesini;
Académie Francaise’e secilmesini ise, edebiyata,
daha da somutta, siire ve 6zellikle de, beklenmedik bir
zamanda, beklenmedik bir bigimde, bir bakima bir
mucize gibi ortaya gikan, 512 dizelik uzun siiri “La
Jeune Parque” 'a; daha sonra yazdigr “Le Cimétiére
Marin” ’e; bir de, ¢ok ilging bir entellektieli, Monsieur

Teste’i anlatan gok ilging kitabina borgludur.

Bir ara Savas Bakanligr'nda memur olarak galismis;
tipki Le Corbusier gibi, denizi, ylizmeyi gok sevmis ve
kendisi igin tuttugu notlari saymazsak, az sayida Urin
vermis olan, ama yine de Fransiz yazininda énemli ve
saygin bir yere sahip bulunan bu ¢ok yoénld insanin ilgi
duydugu konulardan biri de mimarlk olmustur.

Asagidaki satirlarda, yapitlarindan, daha dogrusu,
yapitlarinin - mimarliga deginen bélimlerinden yola
cikarak, onun bu yéni Uzerinde daha ayrintili bir

bigimde duracagim.

“MimAR UzERINE PARADOKS ”

Valéry, 1891 yilinda, simgecilerin  ¢ikardiklari,
“L’Ermitage” adli dergide, “Paradoxe sur I'architecte”
(“Mimar  Uzerine Paradoks”) basglikli  bir yaz

yayinlamigtir.  Siirsel bir Usldpla kaleme aldigi bu
yazida, yazar, ‘l'Art Superbe” (‘Goérkemli Sanat”)
olarak niteledigi mimarligin, eskiden daha bagarili,
daha anlamli oldugunu; o zamanlar, “mermerin bir ruh
“antik

“katedrallerin gizemli satafatlarinin,

tasidigini’”; duvarlarin insanlar gibi
yasadiklarini”;
toplumlarin ruhunu sonsuza tasidiklarini”; “bazilikanin
tastan bir kitap oldugunu” ileri sirer. Oysa, yine
Valéry'ye gore, 300 yildir, mimarlik dists halindedir.
Bu stire boyunca, “cansiz gizgiler igeren, asagilayici”
birtakim binalar tireterek, kendini tiketmistir. Artik sesi
akademilerin iginde can

solugu kesilmistir  ve

cekismektedir. Oteki sanatlar, resim, muzik, edebiyat,

kendilerini  yenilemiglerdir, genclesmislerdir, altin
dénemlerini  yasamaktadirlar.  Mimarlik ise, bu
ortamdan hig etkilenmemekte, hig

heyecanlanmamakta, somurtkan, sikici, neo — klasik
ya da kati gelik binalar ortaya koymayi strdirmektedir.
Siir sanati, sozcukleri, taslari yontar gibi yontarak
kendi tapinaklarini yaratmistir; oysa higbir mimar bir
Flaubert olamamigtir. Ama bir giin, o, yani mimar,
yeniden dogacak ve “gelecedin amentlsind” insa
edecektir.

Simdi, Valéry'nin bu saptamalarini, bu savlarini, daha
yakindan inceleyelim.

Bu yazi, az énce de belirttigim gibi, 1891 yilinda

kaleme alindigina goére, Valéry, mimarligin,
1590'lardan bu yana, dogru, basaril, canl, belli bir ruh
tasiyan Griinler vermedigini ileri stirmektedir. O yillar,
yani 16. ylzyillin sonlari, asagi yukari, Avrupa'da
Roénesans'in sona erdigi, Barok dénemin yavas yavas
kendini gdstermeye basladigi yillardir. Demek ki,
yazar, bu akimin en Gnlti 6rneklerinden birini olusturan
stirecindeki  bir
etmekte; 18.

ylizyildaki Rokoko'yu ve gesitli “Revival” akimlarini,

Versailles Sarayi'nin, gerileme

mimarligin  Grtnt oldugunu  kabul



dahasi, mimarlarin degdilse bile, mi]heﬁdiélerin,
modern mimarligin &nculeri olarak yarattiklari celik
yapilari, bu arada, bunlarin simgesi durumundaki Eiffel
Kulesi’'ni onaylamamakta ve mimarliktan, mimarlardan,
baska birtakim seyler, baska birtakim yenilikler
beklemektedir.

“Mimar Uzerine Paradoks” ‘un
yayinlandigi 1891  yilinda,
modern mimarhgin, edebiyatin
dev romancilarindan Flaubert
ile kiyaslanabilecek

babalarindan, agir toplarindan,
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distndlirse, modern mimarli§in hentz kendini
bulamadigini ileri slren Valéry’ye belki hak verilebilir.
Ama ben yine de, o 1891 yilinda, heniiz 20 yasinda
olan yazarin, mimarlik konusunda ¢ok fazla bir bilgiye,
¢ok fazla bir bilince sahip olmadigini; bazilikay “tastan
bir kitap” olarak nitelemesine baktigimizda, “Notre —
Dame de Paris” adli romaninda, bir zamanlar
insanhgin “buyuk kitab1” olan mimarhigin, 15.ylzyilda,
Gutenberg’'in  matbaayi icad etmesiyle 6&ldugini
Victor etkisinde  kalmis

sOyleyen Hugo’nun

olabilece@ini; mimarhdin  basarili  oldugu  eski
zamanlari, tarih vererek, somut bir bicimde degil de, .
“Orpheus ylzyillar” gibi, mitolojik metaforlar, siirsel
imgelerle anlatmasini dikkate alarak, bu metinde,
Valéry’'nin edebiyat yoninln, yazar yéntinin daha bir
agir bastigini ve bunun da c¢ok dogal oldudunu

belirtmek istiyorum.

Uc SiiRDE MIMARLIK

Orpheus, Yunan Mitologyasi’'nin, en Unli sanatgi
kahramanlarindan biridir. O, biyuk bir ozandir, blyuk
bir muzikgidir. Kaplumbagda kabudundan yapiima
saziyla mucizeler yaratir, hayvanlari bile blytler.

“Mimar Uzerine Paradoks” adli yazisinda, “Siécles
orphiques” ‘den, yani “Orpheus ylzyillar”” ’ndan
s6zeden Valéry, bu sbdylencesel sanatclyl, 6nce

Eupalinos, ilkesinin adamiydi.

Higbir seyi bnemsememezlik etmezdi.
Tahtalann, yapiyla, buraya dayanan direkler
arasina konulunca, nemin damarlar icinde
ilerlemesini, iclerine sizip onlan ¢dritmesini

Wright'in, henliz 24 yasinda bir
Mies’in 5, Le
Corbusiernin de, hentz 4

delikanlr;

yasinda bir g¢ocuk oldugu;

dinyanin henliz Barselona
Pavyonu'yla, Ronchamp
Sapeli'yle, Guggenheim

Muzesi'yle kargilasmadigi

onlemek icin agacin damarlan dogrultusunda
kesilmesini isterdi [...]

Yontumiann kesinligine dikkat ederdi;
késelerin birbirini yemesinden, araliklann
kesinliginin bozulmasindan sakinmak icin
tasarlanmig bdtin ydntemleri inceden inceye
gbzden gecirirdi.
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1891'de, yani “Mimar Uzerine Paradoks” 'u yazdigi
dénemde ve ardindan, 1926'da, yani tam 35 yil sonra
kaleme aldigi, ayni konuyu isleyen, “Orphée” adli
siirlerine de konuk eder. Benim igin ilging olan ve bu
siirlerden bu yazimda s6zagmamin nedeni, onlarda,
Orpheus’a, Valéry tarafindan, mimarlikla ilgili bir islev

yUklenmis olmasidir. Soyle ki:

Her ikisi de sone bigiminde kaleme alinmis olan bu
siirlerde, Orpheus’un lir calip sarki soyledigi, bu
muzigin blyusine kapilan taslarin, kendiliklerinden
hareket ederek, uyumlu, dengeli bir tapinak
olusturduklari anlatilir. Bunun, ancak soylencelerde,
masallarda, siirlerde rastlanabilecek, son derece ilging

bir yapim yéntemi oldugu aciktir.

Ne var ki, bu duyarli 6yktntn yaraticisi Valéry degildir.
Yunan Mitologyasi'nda, tanrilar tanrisi Zeus ile, yari
tanriga Antiope’nin oglu olan Amphion’un, bdyle bir
ozellige sahip oldugu, Gnlu Thebai kentinin, kocaman
kocaman taslardan olusan surlarini bu ydntemle
ordagu anlatilir.Valéry, belki iyi bilmedigi, karistirdigi
icin, belki de, bilerek, Orpheus’u daha lirik buldugu
icin, siirinde, Amphion yerine, ona yer vermistir.
Ayrica, kutsal ve efsanevi Sileyman Tapinagrnin
ocakta kendiliklerinden

taslarinin, kesilip,

kendiliklerinden st (ste, yan yana geldiklerine

inananlarin bulundugunu; Anadolu’da, Turhal’da da,

yasli bir ermisin, bastonunu Kocatepe'ye dogru
uzatinca, oradaki taslarin yerlerinden sokulip,
Kesikbas Tirbesi'nin yanindaki kopriyd,

kendiliklerinden olusturduklarinin — anlatildigini  da

ekleyelim.

Ote yandan, ‘“Littérature” (“Edebiyat”) adli derginin,
Mart 1919'da ¢ikan ilk sayisinda, ozanin, “Le Cantique
bashkli  bir
biliyoruz. “Cantique” s6zctgl, “ilahi’, Tanr’'ya dénik

des Colonnes” siirinin  yaymlandigini
ezgiler anlamina gelir. 18 dértliikten olusan bu siirinde,
klasik mimarinin “altin sayilarin kizlar” olan “tath
kolonlarina” 6¢vgller diizen Valéry, bu mimari 6gelere
olan askini, onlari yalnizca sézciklerle degil, gizgilerle,
yani onlarin resimlerini yaparak da dile getirmistir.

=

>
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LEONARDO’NUN YONTEMI DOLAYISIYLA
MimMARLIK UzERINE DUSUNCELER

Paul Valéry, not defterini saymazsak, ¢ok fazla Griin

vermis olan bir yazar degildir. Yazdiklarini
yayinlamakta da son derece isteksiz ve c¢ekingen
davranan bu (nli yazar, birgok yapitini siparig tizerine

kaleme almistir.

“Introduction a la méthode de Léonardo de Vinci”
(“Leonardo da Vinci'nin Yontemine Girig”) adli
calismasini da, bdyle bir siparise borgluyuz. 1894
yilinda, “La Nouvelle Revue” dergisinin yoneticisi Mme
dikkate
alarak, Valéry'den, Rénesans'in yetistirdigi o blyuk ve

Juliette Adam, Léon Daudet'nin o6nerisini

¢ok yonli insani konu alan bir yazi istemistir.

Once 1895'de, adi gegen dergide yayinlanan, daha
sonra da kitap olarak basilan bu yapiti igin, yazar,
“resmi,

mimarhgi, matematigi,

birlestirdigini

mekanigi, fizidi ve

mekanizmay!” soylemistir ki,



Leonardo’nun 6zellikleri dikkate alindiginda, bu gok
dogaldir, daha dogrusu, zorunludur. Bu metinde beni
ilgilendiren ise, bu yazimin konusu geregi, yalnizca
mimarlikla ilgili bélimler olacaktir.

Valéry’ye goére, “konstriiksiyon” sézcugl, en genis
anlamiyla, “insanin dinyanin islerine karigmasi” dir.
Yine Valéry’'ye goére, mimarlik sézkonusu oldugunda
ise, bu terim, daha sinirli, daha maddi, daha somut bir
Daha da
un Tuarkge'deki

icerik kazanir. somutlastirirsak,

“konstrusiyon” karsihgr “yapim”

‘kurma” olduguna goére, mimarligin, Valéry igin,

dunyanin islerine, orada birtakim seyler kurarak,

yaparak karismak anlamina geldigini séylememiz

yanlis
gergeklestirdigi, ancak, ondan daha genis bir sanat

olmaz. Valéry, resmin de ayni seyi
olan ve onun atasi durumunda bulunan mimarhgin, bu

slreci anlamamizi daha kolay sagladigi inancindadir.

“Leonardo da Vinci’'nin Yontemine Girig” ’in yazarina
goére, bir mimari anit, daha dogrusu, b&yle bir anitin
algilanmasi, son derece karmasiktir, dolayisiyla da,
son derece zordur. Bir mimari yapit, ender olarak
insan,

hareketsizdir. cevresinde

dolanarak onu hareketlendirir ve
boylece de, “kolon doéner, derinlikler
kayar, anittan

degisir, galeriler

binlerce  gbrintl, binlerce  uyum
¢ikar”. Bir sanat olarak, mimarligin en
zor sorunu, bu sonsuz cesitlilikteki

goériinimleri 6nceden kestirebilmektir.

Valéry, bu kitabinin bir yerinde de, her
muzigin sesli olmamasi gibi, her

mimarhgin  da, somut olmadigini

sdyler.

Bu, muzidi oldugu gibi, mimarhd da,
maddilikten arindirip manevilestiren,
uygulamadan bagimsizlastirip kuram-
sallastiran, bir baska deyisle, en st
dizeyde ve mutlak anlamda soyut-
cesit
“‘idea” durumuna getiren bir yakla-

layan, kavramsallastiran, bir
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simdir ve bdyle bir mimarlik anlayisini ya da daha
dogrusu, mimarligin bu bigimini, bu boyutunu, onu
yalnizca bir bina tasarlama ve inga etme eylemine
yalnizca bu

indirgeyenlerin, onu eylemle

sinirlayanlarin anlamalari kolay degildir.
VE “EUPALINOS”

Siiri benimseyen, romani, Oykllyll ise yadsiyan
Valéry'nin sevdigi turlerden biri de sdylesidir ve
kaleme aldigi, “Eupalinos” basglikli sokratik soylesi,
onun, mimarliktan sézactigl, mimarlik, mimar
kavramini, uzun uzadiya, derinlemesine ve son derece

ilging bir bicimde ele aldigi yapitlarindan biridir.

Yayincinin, yapitin 6zgin baskisinda yer alan
notundan, bu séylesinin, “Mimarlar Albimi’ne éns6z
olarak yazildigini; yazarin, bir mimar adi ararken,
“Grand

“Mimarlik” maddesinde rastladigini 6greniyoruz. Bu

Eupalinos’un  adina, Enyclopédie” ’nin
agiklamadan da anlasildigi Uzere, Valéry, bu adi, belli
bir amagla degil, bir simge olarak segmistir ve 6zgiirce

Sdyleside ona yuklenen niteliklerin ve

islemistir.
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6zelliklerin gergek olduklarini sanmiyorum.

Bu durumda, Eupalinos’un kendisinin de, gergekte
varolmadi§i, dissel, sdylencesel bir mimar oldugu
akla gelebilir. Ancak, Bernard Oudine’in, “Dictionnaire

des Architectes” 'inden, bu mimarin, 1.0. 6. ylzyilda,
Megara’da dogdugunu 6greniyoruz.

Megara, Yunanistan'da, Attiki'de, Saronikos
Kérfezi'nin kiyisinda bulunan ve basta, Platon'un
cagdasi Eukleides olmak Uzere, birgok filozof

yetistirmis, Megara Okulu’'na ev sahipligi yapmis, adini
vermis olan bir kenttir. Eupalinos’'un da, bugiin pek
fazla taninmamakla birlikte, yasadigr ¢agda hayli Gnli
oldugunu gériyoruz. O, bu Unlnl, Atina'nin ve
Korinthos’un su gereksinimi karsilamasina, ama daha
gok da, 1.0. 550 yillarinda, Sisam Adasi'nda, yine su
getirmek i¢in, 1800 metre uzunlugunda bir yeralti
tinelini, iki ucundan baslayarak kazmasina ve iki
ucun, tam 6ngorllen yerde bulusmasini saglamasina

borgludur. Boyle bir seyin, o ¢ag icin gergekten blytk

bir basari oldugu yadsinamaz. Ote yandan,
Eupalinos’'un  yaptiklarina  baktigimizda, onun,bir
mimardan cok, bir muhendis oldugunu

dustnebiliriz.Paul Valéry ise, kaleme aldigi sézkonusu
sdyleside, Eupalinos’u mimar olarak gdéstermistir ve

onu, nesnel, bilimsel olarak degil, az 6nce de
belirttigim gibi, dissel bir kahraman olarak ele almis
ve onun araciligiyla, mimarhiga
iliskin goruslerini, mimarlik

felsefesini, bir yazara yakisacak,
bir ozandan beklenecek bigimde,
siirsel bir dille ortaya koymustur.

Simdi, soylesideki mimarlikla ilgili

béltimleri daha bir yakindan

inceleyelim.

Oteki dunyada, ¢liler arasindaki
soylesiye katilan iki kisiden biri
Phaidros,
Pire kentinin

olan Eupalinos’dan,
disindaki

Artemis Tapinag’’nin mimari ve

surlari

kendisinin de yakin dostu olarak

sézeder, onun cok akilli ve Orpheus gibi gugli
oldugunu sdyler.

Yunan Mitologyasi’ni bilenler, Orpheus’un gtcinin,
Herakles'inki gibi, bedensel gtg, kol gicl olmadigini
bilirler. Orpheus’un gici, sanatinin, daha da &zelde,
Vahsi bile
biyuleyen bu gtct, Valérynin, bir siirinde, yapl

muziginin, lirinin  gucudur. hayvanlari
taglarini da etkileyen, onlarin, kendiliklerinden, kutsal,

gérkemli bir tapinak olusturmalarini saglayan bir

mimarlik mucizesine dénusturtldigind, yukarida

gérmustik. Bu soyleside ise su satirlari okuyoruz:

[Eupalinos], ¢cevremize serilmis bigimsiz tag ve
kalas yiginlarina anitsal geleceklerini séylerdi; ve
bu geregler, onun sesi duyulunca, tanrigadan
yana yazgilarin kendilerine ayirdigi biricik yere
adanmig gortndrlerdi.

Bu sézler de, bir bakima ayni temayi, ama bu kez,
eylem olarak degil, hentiz eyleme gegmemis distince,
kavram olarak, dolayisiyla da, ¢ok daha ustaca, gok
daha ince bir bigimde, gok daha soyut olarak, gok
daha st diizeyde dile getirmektedir.

Phaidros, Eupalinos'un ona, “sanatindan, sanatinin

gerektirdigi  bitin [...] bilgilerden seve seve”
sdzettigini, onun her seyi anlamasini sagladigini
soyler  Sokrates’e.  Birgoklarl, ~mimarin  bdyle



davranmasinin  son derece dogal oldugunu
duslnebilirler ve bdyle disunenler haksiz degildirler.
Ancak, burada bana ilging gelen ve deginmek
istedigim nokta sudur: Séylencesel mimarlik tarihinin
birine  goére, Sileyman

en Unlid dykdlerinden

Tapmagdrnin  mimari Hiram, bu tapinadin yapimi

sirasinda, mesleginin gizlerini 6drenmek isteyen
birtakim insanlarin sorularini yanitlamayi yadsiyinca, o
kisiler tarafindan oldardimustar, c¢unkid bu bilgiler

kutsaldir, herkese agiklanmaz, agiklanmamalidir.

Bu ilkenin kaynaginda ise, Sitleyman Tapinagi’nin,
siradan bir bina olmayip, Tanrr’nin iste@i Uzerine, onun
buyurdugu gibi yapilmasinin, dolayisiyla da, bu
yapima iligkin mimari bilgilerin, bir tir tanrisal giz
sayllmasinin, Tanr’nin bir mimar, “Evren’in mimari”
olarak nitelenmesinin, dolayisiyla, bir bakima,
Tanr’nin mimarla, mimarin Tanr’'yla es gorilmesinin
bulundugunu séyleyebiliriz. Konu edindigim metinde
de, Sokrates, iscilere “yalnizca buyruklar ve sayilar”
veren Eupalinos’un bu tutumunu, “tam Tanr tutumu”

olarak niteler.

Valéry’nin kaleme aldidi syleside, Phaidros, sdylesiye

adini  veren mimar Eupalinos’a, onun ilkelerine
hayrandir. O kadar ki, “beni buyultyor bu ilkeler”

demekten kendini alamaz.

Bu ilkelerden birini, Eupalinos, “Yapimda ayrinti diye
bir sey yoktur” sozleriyle dile getirir. Bu sozler, hi¢

kuskusuz, ayrintinin  &nemsiz oldugu anlamina
gelmez; tam tersine, onun ¢ok énemsenmesi, binanin
her noktasinda ayrintiya inilmesi, her yerinin ayrintili
bir bicimde dusunulip ¢ozllmesi gerektigi anlamina

gelir.

Burada, “Tanri ayrintilardadir” 6zdeyisini animsattiktan
sonra,Phaidros’un, Eupalinos icin sdyledidi su sézlere

kulak verelim:

Eupalinos, ilkesinin adamiydi. Higbir seyi
dnemsememezlik etmezdi.

Tahtalarin, yapiyla, buraya dayanan direkler
arasina konulunca, nemin damarlar iginde
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ilerlemesini, iclerine sizip onlar ¢lrdtmesini
6nlemek icin agacin damarlan dogrultusunda
kesilmesini isterdi [...] Yontumlarin kesinligine
dikkat ederdi; kselerin birbirini yemesinden,
araliklann kesinliginin bozulmasindan sakinmak
icin tasarlanmig bdttin yéntemleri inceden inceye
gbzden gecirirdi.

Phaidros, Eupalinos’un ¢alisma y&ntemini, ayrintilarla
ilgilenisini uzun uzun anlatirken, bir ara séyle der:

Yapinin bdtin duyarl noktalarina béyle ézenle
egilirdi. Kendi bedeni sézkonusuydu sanki.

Sdylesinin bir baska yerinde ise, yine Phaidros’un
agzindan, Eupalinos’un, “Yapilari kura kura kendimi
de kurduguma inanityorum” dedigini okuruz.

Yukaridaki satirlarda deginilen, 6zelde, Eupalinos ile
yapiti, daha genelde, mimari yapitla insan, daha da
genelde, sanatciyla yapiti arasindaki benzerlik,
6zdeglesmeler, son derece ilgingtir; ayni zamanda da,
Tanrrnin, evreni, dinyay! ve insani kendi suretinde
Flaubert'in,

insanbigimci

yarattigl inancindan, “Bovary benim”

demesine; ilkellerin mimarhgindan,

Hiristiyanlarin, kilise binasini, isa Peygamberin,
Meryem Ana’nin bedeniyle 6zdeslesmelerine uzanan,

son derece genis ve derin bir konudur.

Phaidros, Sokrates’le sdylesisinin bir yerinde de, ona,

Eupalinos’'un  kimi  yapilarin ~ “dilsiz”  olduguna;

kimilerinin ~ “konustuguna”; daha az rastlanan

kimilerinin ise, “sarki séyledigine” inandigini sdyler:

SOKRATES : Su Eupalinos’a rastlasaydim, bir
sey daha sorardim.[...] “Sarki séylediklerini”
séyledigi su yapilar konusunda disincesini biraz
daha acik anlatmasini isterdim.

PHAIDROS : Bakiyorum, bu s6z hi¢ usundan
ctkmiyor.

SOKRATES : Oyle sézler vardir ki, usun ansidir.
Su sinekler gibi gitmek bilmezler, durmadan
tedirgin ederler onu. Bu da beni soktu.
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PHAIDROS : Peki igne yeri ne diyor?

SOKRATES : Durup dinlenmeden sanat dallari
lizerinde olur olmaz konugmaya kigkirtiyor beni.
Birbirine yaklastiriyorum onlari, ayiriyorum;
sttunlanin sarkisini dinlemek, an gdkte bir ezginin
anitini gézlerimin éntinde canlandirmak
istiyorum. Bu imgelem, beni miizik ile mimarhgi
bir yana, éteki sanatlan 6blr yana koymaya
yéneltiyor kolayca.

Peki, aradaki fark nedir?

Aradaki fark, mimarligin ve muizigin, resme, heykele

oranla, c¢ok daha fazla kapsayict olmalaridir.

Mimarhgin bu 6zelligini, Sokrates sdyle dile getirir:

[...] Cevresiyle birlesmis olarak bir tapinak, ya da
bu tapinagin igi, bizim i¢in iginde yasadigimiz bir
tur eksiksiz buydklik olmustur [...] Varz,
deviniyoruz, dyleyse insanin yapitinda yasiyoruz !
Bu dgld uzamin her yani incelenmis,
distndlmdastdr. Burada bir bakima, birinin
istemini ve yeglemelerini icimize ¢ekeriz. Onun
segtigi oranlar iginde tutulup buyruk altina
alinmigizdir. Ondan kagamayiz.

Bu s6zleri okudugumuzda,

Guling bir resme bakmamak, fena bir siiri veya
ahenksiz bir musikiyi dinlememek suretiyle
bunlarnn zararl tesirlerinden ruhumuzu
koruyabiliriz; fakat fena mimarin etkisinden
sakinmak kolay bir is degildir

diyen Ahmet Hasim'i animsamamak elde degildir.

Valéry’nin, mimarligi énemseyen bir yazar oldugunu
sOylemistim. Onun, Sokrates’in agzindan, yukarida
yaptigi
Phaidros’a, “Ben mimarligi, sanatlarin en butlncull

saptamalar ve biraz daha ileride de,
olarak gortiyorum” dedirtmesi, bu savimi, agik segik bir

bigimde dogrulamaktadir.
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KENTTE YURUMEK

Oykiilere 6zgu bazi 6zelliklerin gtindelik yasamda
islev kazanmasina izin verilirse eger, mekanlar
zaman dolu hale gelebilir.“) Bedenlerin hareket
etmeye basladi§i anda duyulan butunliktir zaman
ve mekanin birlikteligi... Her mekanin kendine
6zgl bir algl boyutu vardir; sokagin nasil yasanil-
digini anlamak igin, énce orada ylrimek gerekir.
"Yiurtimek" eylemi, insan 6lgegini belirlemenin sirri
olan beden hareketidir.®”’ Picasso'nun kubist port-
lerinde, bir ylzin ayni zamanda hem profilinin,
hem de cephesinin gosterilmesi, dolayisiyla iki
farkli boyutun birlikte algilanmasi, mekanin, hare-
ket eden bir referans noktasina bagl gérece bir

sey oldugu anlamina gelir.

Michel de Certeau, Foucault'nun toplumu olusturan
yapilarin analizinden yola ¢ikarak yazdig "Ginlik

Yasamin Pratigi"nde, teknolojinin kontroliinden
kacabilmek igin gesitli yollar arar. Kagig igin 6ngor-
dugu taktiklerin birisinde, "yuriamek" eyleminden
s6z eder.®® Ona gére yurimek, efsaneler, dykiiler
yaratan yeni mekanlara agilmaktir. insan kentte
yuriirken bina ve anlamlari cadde numaralari ile
kesistirebilir. Kentte yurumek, kisinin dinya ile
iliskisini kurarken, ona, de Certeau'nun “mekanlar
aras| hareket halinde olmak” ile tanimladig1 6yku-
ler yaratma firsati tanir. Araba ya da trenle yapi-
lan harekette 6yku, kisinin kendisine ait degildir,
fakat insan ancak ylrtiduginde kendi 6yku-6tesini
mekanin sinirlarini

yaratan bulaniklagsmasiyla

degistirebilir.
YoL KRONOTOPU

Yazin mekanini zaman boyutuyla ele alan, zaman
ve mekan kavramlarini sentezleyerek, zaman-yer
(kronotop) kavramiyla agiklayan Rus dilbilimci
Mikhail Bakhtin'e gére zaman genisler, viicut bulur
ve goérundr hale gelir; mekan ylklenir, zamanin
hareketine, romanin olay &érglsiline ve tarihe yanit

verir.” Einstein’in Gérecelik Teorisini’nin bir par-
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¢asli olarak Bakhtin tarafindan gelistirilen bir meta-
for olan kronotop, edebiyatta sanatsal olarak ifade
edilen zamansal ve mekansal iliskilerin ickin bag-
lantilihdini, mekan ve zamanin birbirinden ayril-
mazligini vurgular. Romanlarda mekanlar, sokak,
cadde, meydan gibi yol ve karsilasma kronotoplari,
salon ve misafir odalari gibi i mekan kronotoplari,
merdiven, kapi, koridor, antre gibi esik kronotopla-
ri ile ifade edilir. Romanlarda anlatilan sokaklar,
Bakhtin’in tanimiyla yol ve karsilasma kronbtoplarl,
insanin ylUrime eylemiyle batinleserek, zamani,
mekanda yasatirlar. Karsilasma kronotopunda
zamansallik 6gesi agir basar ve ayirt edici 6zelligi
duygu ve degerlerin yogunlugudur. Karsilagsma ile
baglanti  yol kronotopu da, daha genis bir
kapsamla ama daha duslk dereceli bir duygu ve
degerlendirme yogunluguyla nitelenir. Bir romanda
karsilasma mekanlari genellikle yollardir. Yol

Ozellikle rastlantisal karsilagsmalarin  mekanidir.
Yolda tim toplumsal siniflarin, zmrelerin, dinlerin,
milliyetlerin temsilcileri olan ¢ok degisik insanlarin
izledikleri mekansal ve zamansal patikalar, tek bir
zamansal ve mekansal patikada kesisir.®®) Olagan
kosullarda toplumsal ve uzamsal olarak farkli
yerlerde bulunan insanlarin kesisme noktasi, esit
olma olgusunu giindeme getirir. Yol kronotopu
hem yeni baslangiclarin hareket noktasi, hem de
olaylarin  sonuglandigi yerdir. Zaman adeta
mekanla kaynasarak mekanin igine akar ve yolu
sekillendirir:  bir

seyir, bir akis olarak yol

imgesindeki zengin egretileme genislemesinin

kaynagidir.®
DOSTOYEVSKI’'DE SOKAK

Bakhtin tarafindan tanimlanan yol kronotopu, dola-
yisiyla karsilasma kronotopuna Dostoyevski'nin
Yeraltindan Notlar'inda hikaye edilen Petersburg
kentinin ana caddesi Nevski Bulvari'ndaki "Karsi-
lasma Sahnesi" &rnek verilebilir. Petersburg,
Dostoyevski'nin "Yeralti Insani"nin sézleriyle diin-
yanin en soyut ve en amagli sehridir. Berman'a

gbre Nevski Bulvari, herkesin goézlerini Batidan

ithal edilmis parlak 6teberileriyle kamastiran, ama
bu parlak yizeyin ardinda hi¢ bir derinlige sahip
olmayan bir sahne dekoru gibidir.”) Tek kisilik
sokak gOsterisine sahne olabilen sokak, Yeralti
insani ile egemen sinif arasindaki karsilasmayi
sergiler. Klguk bir miras kaldigi igin memurluktan
ayrilan ve siradan toplumsal hayati reddederek
“yeralti” dedigi bir yalniziga ve ruh durumuna
gekilen Petersburglu bir adam, Yeralti insani,®
Petersburg’'un karanlik mahallelerinden birinde
k6tu bir meyhanenin éntinden gecgerken, aydinlik
pencereden bilardo masasi ¢cevresindeki adamlarin
istekalarla  dovustiklerini  goriar.  Bir  adam,
meyhanenin penceresinden disari atilir... Bu olay
Yeralti insaninin hayata katilma arzusunu
kamcilar: belki birisi, O’'nu da disari firlatacaktir...
Boylece taninmaktan korkmay! birakarak,
taninmay! umar. Meyhaneye girdiginde, bir subay
tarafindan yolu kapattigi gerekgesiyle omzundan
yakalanarak kenara itilir. Dayagi bagislayabilirdim
der, ama O’nu adam yerine bile koymadan itip
kakmalarina géz yumamayacagini soyler. Farkina
varilmamak O'nu

cok etkilemistir:  “Anlasilan,

pencereden atilacak kadar bile esit degiliz” diyerek

ifade eder ezilmisligini...

Bu olaydan sonra
Yeralti insani, ayni subayla Nevski Bulvari'nda sik
sik karsilasir. Yillar gectikge icindeki o6fke giderek
biydr: artik 6éntnde kimse yokmus gibi insanin
Gzerine Uzerine yUrlyen ve yol vermek nedir
distinmeyen bu subaydan intikam alma zamani
dahaki

Sonunda Nevski'deki

gelmistir.  Bir karsilasmalarinda kenara

cekilmeyecektir. karsilas-

malarinin birisinde garpisirlar:

“Birden li¢ adim ileride diismanimi gériince,
kararimi degistirdim, gézlerimi yumdum, bir
anda omuz omuza gelip g¢arpistik! Bir santim
bile yana gekilmedim, onunla tam bir esitlik
icinde gectim gittim! Herif basini g¢evirip
bakmadi bile. Beni gérdiigi halde gérmez-
likten gelmisti...” "?

Mekan, Nevski Bulvari, zaman ise garpigsmalariyla
olusan bir tur ytzlesme zamanidir. Toplumsal

haklari ugruna savasmak igin sokak, Yeralti



insaninin savas alanidir. Dostoyevski romanlarinin
karakterleri, tereddutu, kararsizligi ifade eder. XIX.
ylzyilin, Dostoyevski'nin ¢aginin Rus'u eski barbar
hayatinin "tahta kulubesini" yakmis, ama henlz

yeni evini kuramamistir."" Dostoyevski, Yeralti

insaninda mutlak insani, soyut insani arar. Mekan-

larindaki gergekligi, gergekle hayalin birlestigi
noktada, gercekmis gibi gériinen seylerin arkasin-
da degil, ona karsitmis gibi go6rinen seylerin
arkasinda anlatir. Sokak beklenmedik bir anda
hangerini kalbine saplayabilmek igin kurbanin
etrafinda saatlerce déntp duran bir katilin intikam
mekanidir. Sokak, yeni bir umuttur, esitlik talebinin
gostergesidir. Béylece Yeralti Insani sokakta toplu-
mu durdurabilir ve kendini onlara tanitma firsati
yakalar. Sokak Dostoyevski'de biyografik zamanin
normal seyrinin disina ¢ikmistir, Bakhtin’in deyisiy-
le bu yol kronotopu, ana eylem mabhallidir; kriz
olaylarinin, bir insanin tim yasamini belirleyen

disutslerin, dirilislerin, yenilenmelerin, kararlarin

gerceklestigi yerdir. Yeralti insaninin hapisha-
nesinin tel d&rgulerinden sonrasi, bir 6zgurluk
mekanidir.

CAM KENT:NEW YORK

Paul Auster'in New York Uclemesi’nin birincisi
olan "Cam Kent"de yol kronotoplari, insanin kendi
benligini kaybetmesinin bir sahnesidir. Cam Kent
New York, bitmez tiilkenmez bir mekandir, sonsuz
adimlarin labirenti, insanin iginde, ne kadar yurur-
se yurlsln, sokaklari ve evinin gevresini ne kadar
tanirsa tanisin, hep bir kaybolmusluk duygusu
birakan bir kent... insanlar yalnizca kentte degil,
kendi iglerinde de kayiptir: ne zaman yurlylse
ciksalar, sanki benliklerini geride birakarak, kendi-
lerini sokaktaki devinimin iginde bulur ve yalnizca
gézleyen bir gbzle distnmek zorunlulugundan
kurtulur. Cam Kent'in kahramani Quinn, New York
sokaklarinda ¢iktigi gunliuk yurtytslerinde, evini,
dolayisiyla kendi benligini terk eder. Diinya O'nun
diginda, gevresinde, 6nindedir ve dinyanin degis-
O'nun belli bir

me hizi seye odaklanmasini
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engellemektedir. Sokak, O'nu tum kaybolmusluk-
lardan kurtaran bir kaybolma mekanidir. Kentte
kaybolmak, ayni zamanda kendi iginde de kaybol-

mak anlamina gelir.

Dostoyevski'de insanin esitlik talebini sokak karsi-
lar, Auster’da ise mekanlar esitlik talebindedir.
Butin mekanlar, Quinn’in sokaklarda amagsizca
ylrime eylemiyle esit olmustur ve O'nun nerede
oldugunun daha fazla énemi kalmamistir. Onemli
olan hareket etmektir, mekan ancak hareketle

duyumsanabilir.

Quinn yurlyuslerinde higbir yerde olmadigini his-
seder. New York onun igin kendi etrafinda insa
ettigi bir “olmayan-yer’dir. Cam Kent'te Auster,
okuyucularina bir “yurtytus mekani” sunar. YUru-
ylUs mekani bir Gtopyadir. Oyki, Quinn’in kentte bir
profesérll izlemesi amacina donusttginde, yuru-
yusler de cizgilere doénismeye baslar. Profesor
gunluk ydrayuslerini elindeki kirmizi bir deftere
notlar alarak yapar. Quinn ise elinde bir baska
kirmizi defterle O’nun yuriyuslerini haritalar. Her
ylrQlyts ginl, bir harf tarafindan yoénlendirilir.

Profesériin  gin icindeki hareketlerini  kirmizi

defterine isaretleyerek haritalayan Quinn’i, 15
gunltk yuruylds sonrasinda ortaya gikan 15 harf,
Utopik bir mekani anlatan bir cimleye géttrtr: THE

TOWER OF BABEL-Babil Kulesi.

Profesér, insanlarin Babil Kulesi'ni insa ederken
kaybettikleri ortak dili New York sokaklarinda arar:
nihayet sdyleyebileceklerimizi sdyleyen bir dili...
Auster, insanin
asil  dilini  New
York sokaklarinda
aramasini, New
York'un her yerden
daha sahipsiz, da-
ha sefil, her yanin-
da parcalanmishgi
barindiran, dizen-

sizligin hakim
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oldugu bir kent olmasiyla aciklar:

“..Kirik insanlar, kirik seyler, kirik diistinceler.

Bditiin kent bir ¢ép yidini. Bu benim amacima
¢ok uyuyor. Sokaklar istemedigim kadar
malzemeyle dolu, hi¢ tikenmeyecek kadar
¢ok kirik doékik gseylerle dolu bir diikkan
sanki...”"®

Cam Kent'in sokaklarinda bir zamanlar tim
insanhigin kullandigi ortak bir dil aranir. Tepesinde
Tanrinin yerylzine inmesi igin bir merdiven bulu-
nan ve Tanrinin insanlarla iletisiminin saglanmasi
amaclyla insa edilen Babil Kulesi'nin yapimindan
sonra, Tanri'nin oOfkelenerek, insanlarin dillerini

birbirlerini anlamamalari icin karistirip, onlari

bltin yerylzine dagitmasiyla kaybolan dili...
Kaybolmusluk ifadesi olan sokak, bir Gtopyadir ve
sézclgin kendisindedir. insan disledigi bu vyeri
ancak kendi elleriyle insa edebilir. Auster insanlari,
kirillgan, seffaf bir fanusa koyar. New York insani,
bu fanusun oradan savrulur:

icinde oraya

yasamlari camdan sokaklarda kaybolmak umu-

duyla gecger.

KABUS KENT: iISTANBUL

Kara Kitap'ta Pamuk; hafizalarin, isaretlerin,
yansitmalarin nasil bir mekanda kabuk bagladigi-
ni anlatmak acgisindan, istanbul sokaklarinin sem-
bolik derinliklerinden etkilenerek, okurlarina kentin
isaretlerini gosterir. Romandaki butin isaretler,

semboller; kendilerini istanbul ile 6zdeslestirir.
Pamuk hem gergek istanbul'u anlatir; hem de
Bogaz'in sularinin g¢ekilmesiyle olusacak yeni
mahalleleri, kiyamet giiniini, Istanbul'un yeralti

dehlizlerini kurgulayarak, kenti bir kabusa gevirir.

Kara Kitap bir arayisin romanidir, roman sokaklari
da bu arayis Oykislintn gegit mekanidir. Kara
Kitap’in istanbul'u, Pamuk'un karakterlerinin yén-
lerini okuduklari bir haritadir.

"Birbirlerini dlizensiz egrilerle kesen ve
gittikge darlasan ara sokaklarda ydridim.
Cumbalari  egilerek  birbirine  yaklagsmis
karanlik evlerin kér karanlik pencereleri
arasinda kendi ayak seslerimi dinleyerek
yuradium. Képek getelerinin, uykulu bekgilerle
esrarkeslerin ve hayaletlerin bile artik adim
atmaktan c¢ekindigi o bltlniyle unutulmusg
sokaklarda ydirdidiam. 18y

Hikaye Pamuk'un cocukluk mekanlarinda geger.
Romanin en 6énemli yol kronotopu, Tesvikiye Cad-
desidir: Aladdin'in dikkani, Sehr-i Kalp Apartmani,
Kiz Lisesi, Tesvikiye Camii, Merih Mankenlik Atél-
yesi ve Tesvikiye Karakoluyla betimlenmis gergek
bir sokak... Romanda, Pamuk'un evinden, bakka-
lina, okulundan, karakoluna kadar uzanan bir
komsuluk gevresi gizilir. Yazarin deneyimleyerek
sozclklerle sundugu bu ¢ok tanidik mekanlar,
kadar

anlatilan bir 6lgek hiyerarsisi igerisinde kendilerini

konuttan, sokaga, mahalleden kente
yepyeni, gergek-disi, anlamsal olarak “yeniden-
yuklenmis mekan”lara donutstirir. Bu mekansal
déntustmu, her seyi géren ve her yerde roman
kahramanlarini bulan bir "G6z" goézetler. Kose
yazari Celal'in G6z'den haberdar olmasi igin gece
yarisi yurtytslerinin birisinde 6zel bir sokaktaki
gerekir:

géruntiniin  siddeti Karanlik ve ahsap



evlerden, cumba gé&lgelerinden, carpik

Isigini
dallarin kestigi soluk bir sokak lambasindan olusan
parke kapli bir sokak; kirli ve dar kaldirimlilardan...
Kictk bir mahalle camiinin duvarinin, hi¢ sonu
gelmeyecek gibi bir karanlia dogru uzanan

ucundaki Goéz, Celal'i bekler. Sokaklarda Go6z'ln

gozetiminde yurtrken igine ” girdigi harikalar
aleminde, hatirlanmasi batin bir 6mir alacak
binalarin, sokaklarin, parklarin, evlerin kendi

anilariyla yukli butdn bu yerlerin kigik c¢izgi ve
noktalarla isaretlenerek gecistirildigini gorir. Kent,
anilarini Celal'e ilk defa anlatir. Celal, istanbul'u ilk
kez goren biri gibi saskindir: kent sanki yeni

U4 Pamuk, yeralti dehlizleriyle

fethedilmis gibidir.
delik desik ettigi kentine kiyamet haberciligi yapar:
Bogaz'in sulari gekildigi zaman, Kiz Kulesi'nin bir
tepenin Ustlinde gercek bir kule gibi ylkselecegi,
gecekondulardan, salas barlardan, pavyonlardan,
kumarhanelerden, camilerden. dervis tekkelerin-
den, kapkaggl plastik atélyelerinden olusan,
Bogazici denen bu boslugun ¢amurunda, derin ve
vahsi vadide yeni bir yasam baslayacaktir.

v AR o d)

KENT DUSUNCESI

Roland Barthes'in deyimiyle kent, bir séylemdir.('®

Bu sdylem, kentte yasayanlara konusan gergek bir
dildir. Sonsuz adimlarin labirenti, insanli§in kayip
dilinin haritasi New York; ytizlesme mekani Nevski
Bulvari ve fizikétesi bir arayis mekani istanbul

sokaklari, kent sd&yleminin dilini yansitan &yku
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mekanlaridir. Hikaye mekaninin kaynagi, mekan

distncesidir. Dostoyevski, Auster ve Pamuk,

kendi
cizerler.

romanlarinda mekansal deneyimlerinin

resimlerini "Deneyimleyen beden"in

olarak  okura sunulan hikaye

kendi
isiginda, yazardan geri kalanini hayal ederek,

gostergeleri

mekanlari, ona bedensel deneyiminin

"sdzsel resmi" tamamlama firsatini tanir.

bolakb@erciyes.edu.tr
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Diinya lizerinde yasanmakta olan ve sicak savaslara kadar uzanan son olaylarin
kiresellesme dinamikleri ile iliskilendirilmesi, glindelik yasamin seyrinde
unutulmus ya da alisilagelmis kiiresel/yerel gerilimini tekrar giindeme getirmistir.
Bu siirecte kiiresellesmenin sorgulanmasi, yereli sahiplenmeyi éne
¢tkarmaktadir. Talas geleneksel konut ve dokusu ise Anadolu’da sahiplenilmesi
gereken yerel degerlerden sadece biridir. Bunun gergeklesmesi ise éncelikle o’nu

tanimakla olanaklidir.

KURESEL BAGLAMDA YEREL

Yasamin ve mekanin bigimlenmesinde etkin bir glic
olarak hissedilen kiresellesme; zaman ve uzamin
sikistirimasini, an’lik ve derinligi olmayan bir diinyanin
yaratilmasini  ve/veya dinyayr tek bir yer olarak
algilamayi ifade etmektedir. Bilinen bu tanimlama ile
esanl olarak kiresellesmenin dider bir ekseninde,
diyalektikteki zithklarin birligine kosut olarak kiresel ile
yerelin gerilimi ve yerel'in potansiyelleri, éncelikleri,
kiresellesmeye eklemlenmesi veya direnci
tartisiimaktadir. Bu eksene goére, yerel dederlerden
geleneksel konut ve dokusu Talas &zelinde
irdelenmekte ve sahiplenilmesi igin, tim taraflarin

goruslne sunulmaktadir.

Ekonomik, siyasal ve kiiltirel alanda' kiiresellesme
egilimleri  hatta  baskilarinin, yasam alanlarini
dogrudan ya da dolayli etkileyerek yayildigi, mekanin
islev ve anlamini farkh kildi§i bilinmektedir. Yasanan
bu slreg ile yakin gegmis, yerlesme sistemi ve/veya
planlama baglaminda sorgulandiginda, modern
planlamaciligin evrensellestirici ve soyut egilimler
tagidigl, modern sonrasinin®genelliklerinde “yer”
kavrami ile “yerel ve 06zgln olani”, yeniden
6nemsemeye, canlandirmaya calistigi soylenebilir. Bu
ybénlenme ile yerel kimligin ve kilttrel strekliliginin
yerel bellek ve miras araciliiyla olmasinda giderek
artan bir ilgi uyanmaktadir. Kiresellesmeye karsi gibi
goértinen ve silregelen bu gelisme, kiresel ile yerel
iliskisinde yeniden tanimlanmaktadir. Esdeyisle, yeni
bilgi ve iletisim aglar ve sermayenin hareketliligi ile
baglantili olarak kiresellesme, yerellikten kurtulmayi

YEREL’iN ONCELIGi;
TALAS GELENEKSEL
KoNuT VE DOKUSU

Nevin Turgut GULTEKIN
Yard. Dog. Dr.

Gazi Universitesi
Miihendislik-Mimarlik Fakdiltesi
Sehir ve Bélge Planlama BéIlimdi
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ya da yer’i, yerel kilturt ve &6zgunliga terk etmeyi
mutlak 6ngérmemektedir. Dolayisiyla kiresel / yerel
diyalektiginde,  klresellesme  aslinda  yeniden,
yerellesme dinamikleriyle baglantilidir. Bu baglanti,
yerel uzamla klresel uzam arasinda yeni ve karmasik
iliskilerin olusumudur ve yeni kiresel sisteme bir gok
yerelligi birden yerlestirmek demektir. Karsit gérislerle
birlikte bu yeni ktiresel baglamin, yer ruhunu olumlu bir
yonde yeniden yarattigi ve bodylece yerellesme ile
kulturel ve yerel geleneklerin ve yasam bigimlerinin,
modern ¢agdl belirledigi  konusundaki
(Morley,Robin, 1997, 160-162) ve yerel Ozelliklere
kadar

gticl

gorusler
sahip c¢ikma olgusu hi¢ olmadigi énem

kazanmakta ve gelenegin Uzerinde

yogunlasmaktadir.

Gelenek gecgmisten gelen, bugine ve gelecege
evrilerek aktarilan herseydir, toplumsal aliskanliklarin
timuna icerir. Toplumu surekli kilma glcini ya da
yetenegini, bu niteliklerinden alir. Geleneksel konut ve
dokusu, toplumun yerlesim ile yapi gelenegini ve
bunu belirleyen distnsel, sanatsal, siyasal, sosyal ve
ekonomik  ozelliklerini  ve gelismislik  duzeyini,
tarihsellik icerisinde nesnel olarak aciklayan kimlik
ve/veya sireklilik 6geleridir. Bu nedenle korunmasi ve
gelecede aktarilmasi zorunlu olan tasinmaz kilttr
varliklaridir.  Bu 6nerme, ‘“koruma-yasatma’yl da
tanimlamaktadir. Koruma strecinin ilk asamasi olan
korumaya degerliligi belirlemede, Talas geleneksel

dokusunun  6zgln nitelikleri,  yerelin  6nceligi

baglaminda yeniden degerlendiriimek (zere konu

edilmektedir.

YEREL'DEN EVRENSELE TALAS

Tasinmaz  kdlttr  varliklari  sadece  bulunduklar

cografyanin ya da ait olduklar toplumun degil,
uygarligin ve/veya tim insanligin ortak mirasidir ve bu
gerekgeyle yasatilarak tim insanhgin bilgi ve
goriustine acilmaldir. Dolayisiyla tasinmaz  kltir
varliklari sadece yerel kodlarla degil, evrensel boyutta
degerlendirilmelidir.  Yerelden evrensele aciimayi
gerektiren bu misyonda Talas'in ayricaligi, 6zellikle

20. yuzyil ile dinyada da biliniyor olmasidir. Ancak

korunmasinda ayni performansin gosterildigi

séylenemez.

GECMISTEN BUGUNE TALAS

Yerlesim surekliligini yaklasik 4000 yildir sergileyen
Talas’ta, geleneksel dokuyu anlamada,
gegmis,
etkilesimine gore ele alinmaktadir.

degerliligini

belirlemede etken olan zaman-mekan

Anadolu MO. 6000'li
gelenegine sahiptir.

yillarla suregelen yerlegim
Bugiin varolan vyerlesmelerin
cogunlugunda bulunan hoytk, akrapol ya da i¢ kale,
Antik cekirdek, yuksek kotta
konumlanmis ise, tarihsel slrecte degisen yerlesim

antik déneme aittir.

tercihleriyle genellikle terk edilmistir (Cerasi, 1999, 83).
Ali Dagi tzerinde bulunan Erken Hitit Dénemine ait
kale ve yamaglardaki diger yapi kalintilari , bu iddiay!
Talas’ta da dogrulamaktadir.

Antik dénem sonrasinda Talas'in en eski yerlesikleri
Turklerdir. Orta Asya’da Belh
arasindaki Talas Irmaginin yakininda ayni adi tasiyan

ile Merv Kentleri

yerlesmeden MO 3. yiizyllda gé¢ etmeye baslayan

Turkler'in - bir boyu buglinkli Talas’a gelerek,
yerlesmeye ayni adi vermislerdir % Yerlesmenin bilinen
en eski adi olan Talas, yapisi ve anlami ile Turkge bir

kelimedir ve “temiz ve glzel havasi olan kirlar,

yesil
Bazi

agaclart  bol, dinlenmeye uygun alan”
1991, 10-11). Turk

boylarinin bugiin bile bu kelimeyi “temiz ve kutsal yer”

anlamindadir - (Ozsoy,

anlaminda kullandigi bilinmektedir.

1929 tarihinde Talas'in genel gérintimi



Yukari Talas’tan Erciyes’e baki

Miladin ilk yillarinda Talas ve yakin gevresinin,

Hristiyan yerlesimi oldugu, Talas yakinindaki

Deverek’te bulunan magara resim ve
mabetlerden
1991, 18-20).

Selguklularin Anadolu’yu Mislimanlastirmasi ve

yazilarindan, cevredeki

anlasiimaktadir. (Ozsoy,
Turklestirmesi hareketi ile Talas’a bu dénemde
gé¢ eden Turkmenlerle, Talas 400-500 haneli
buylk bir yerlesmeye déntismis ve yeniden imar
edilmistir. 1270 yilinda Memliuk hakimiyetine

giren Talas, kisa bir sire Ilhanhlarin ve
Dulkadirogullar’'nin  egemenliginde  kalmistir
(Gode, 1991, 26). 1398'de Yildirim Bayezid kenti
1402 Ankara Savasi’ndan

Karamanogullari’'na baglanmistir.

teslim almissa da
sonra Talas,
Fatih Sultan Mehmed déneminde kent, tekrar
Osmanli y6énetimine girmistir. Osmanlilar’in huzur
ve glven ortamina ve inanglara go&sterdigi
hosgériye baglh olarak bu dénemde, Ermeniler
kafilelerle  Anadolu’ya g6é¢  etmigler ve
gé¢menlerden  yaklagsik 80 hane
(Subasi, 1986, 36-42).

yerlesimlerinde, Talas’ta da oldugu gibi,

Talas’a
yerlesmistir Osmanli

cesitli
milletlerin kaynasarak ayni cografyada birlikte
yasadiklari bilinmektedir. Bu kaynasma giindelik
yasamda, komsuluk iligkilerinde, konut ve dogaya
bakis acilarinda s6z konusudur. 19. yiizyilin
ortalarinda imparatorlugun zayiflamasiyla birlikte,
dis guglerin destegi ile bu beraberlik gayr-i

muslim isyanlariyla bozulmus, Talas'ta da

Ermeniler’in gogunlugu 1915 sonrasinda Avrupa

=

s, (Asagi Talas’i gevreleyen ova tizerindeki yeni yapilagma Aralik,1999)
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1924  yilindaki

mibadele ile Yunanistan'a gé¢ etmislerdir.

ve Amerika'ya, Rumlar ise

Osmanh déneminde Talas, buylk carsisi ve bir
sayfiye yeri olarak da selaleleri, bag ve bahgeleri4 ve
1907°de

belediyenin kurulmasi, yerlesmenin gegmiste kentsel

son doénem okullari ile  Unlenmistir.
bir niteligi oldugunu gostermektedir. Talas’in 20 yizyil
baslarinda bélgesel bir ticaret merkezi oldugu ise,
1911°de yerlesmenin nahiye olmasi ile aciklanabilir.
20. yuzyiln ilk gceyregi ve sonrasindaki tilke digina ve
1950l yillarla biytk kentlere go¢ edilmesi ile Talas
ticari ve kilttrel 6zelligini kaybetmistir. Giiniimiizde
kirdan surekli gé¢ alan geleneksel doku ise, giderek

¢Okuntl alanina déntismektedir.

TALAS'TA GELENEKSEL KENTSEL DOKU

Kapadokya’'nin giris kapilarindan biri olan Talas,

Kayseri kent merkezinin  giiney-dogusunda,

Kayseri-Tomarza karayolunun 6. kilometresi
Gzerinde engebeli bir arazi Uzerine kurulmustur.
Yerlesme, batisinda Deligay, glineyinde Ali Dagi
ve dogusundaki egimli ve yuksek alanlarin
olusturdugu dogal sinirlarla tanimlidir. Geleneksel
doku, morfolojik bu yapinin belirleyici oldugu ova
ve yamagta konumlanan iki farkli yerlesmeden
olugsmustur. Yamag yerlesimi olan Yukari Talas'ta,
Kicikdy ile ayni adi tasiyan iki ayri mahalle, ova
yerlesiminde ise adi Asagi Talas olan diger bir
mahalle bulunmaktadir. Déneminin teknolojisi ile

tretilen ve vyerel Ozellikleriyle zenginlesen bu
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yerlesimde konut dokusu, 19.ylzyil ortalari ile 20.
ylizyilin basina tarihlenmekte ve genel olarak bu
dénem icerisinde irdelenmektedir.

Osmanli Dénemi’nde Anadolu kentlerinin mekansal

ylzyil
korumustur

ortalarina kadar duragan
(Akture, 1981,1).

imparatorlukta dis etmenlerle degisen sosyo-

yapisi  19.
niteligini

ekonomik yapilanmanin
(Aktiire, 1985, 893)
19.ytzyil sonlarindaki

tasra kentlerini de
etkilemesi® ile Talas'ta
degisim ve doénisimler
izlenebilmektedir. Rumlarin ulke ici ve o&zellikle
Istanbul ve Avrupa ile llkeleriyle yaptigi ticaretle,
Ermenilerin ise yakin gevre ticareti ve o&zellikle
sarraflik, kasaplik ve para alig-verisi ile
Bu durum kentsel
Ozellikle

sonrasinda Gayr-i mislimlerin yapi blyukliglne

zenginlestikleri bilinmektedir®

mekana da yansimistir. Tanzimat
karar verme hakkl ve diger sosyal haklari ile,
mutevazi olmayan Gayr-i muslim konutlari, ibadet

yerleri ve okullar”dokuda yer almistir.

Osmanlr’da millet grubu, etnik ve lisan aidiyetine
degil din ve mezhep aidiyetine dayanir ve kendine
1999, 79). Bu
dizen sosyal yasamda, kultirel ortamda hatta

6zgu bir duzeni vardir (Ortayl,

yonetimde s6z konusudur. Talas’ta da

izlenebilecegi gibi, yerlesimlerin mekansal kurgusu

bu dizenin gostergelerindendir. Asagi Talas,

Mislaman Tirk Mahallesi, Yukari Talas ise Gayr-i

maslim Mahallesi olarak anilmaktadir.

Mahallelerin mekansal, fiziksel nitelikleri ise,

dogal yapiya gérece degismekte birlikte ortak bir
gok &zelliklere sahiptir.Yerlesimin genelinde ibadet
yerlerinin yakin gevresinde yapilagmanin gérece
dizeni ortak

yogunlasmasi ve bitisik yapi

ozelliklerdendir. Konutlar  ise kullanicisinin

kimligine degil, ekonomik - olanaklarina gore
farklilasmakta ve/veya aynilagsmaktadir.
Talas Amerikan Erkek Okulu (1906), Talas

Amerikan Kiz Okulu (1871, ek binalar 1889, 1911),
Talas Atatiirk Késki (1927), Talas Hamami (1891),
Tablakaya Cami (eski Ortodoks Kilisesi), Merkez

Harman Cami (Padisah IV. Murat donemi), Kigikdy
Asagdi Cami (Hicri 1269), Ali Sait Pasa Cami
(1887), Yeni Cami (Ermeni Gregoryan Kilisesi
1881), Han Cami (1889), Ortodoks Kilisesi, Ulus
Cesmesi ve bulundugu sokagin adini alan diger
cesmeleri, konut yapilari ile birlikte geleneksel

dokuyu olusturan sivil mimarlik érnekleridir.

ASAGI TALAS (MUSLUMAN MAHALLESI)
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Asagi Talas'ta yapilan aragtirmalarda, yikilan yapilarin
temel
belirledigi
okunabilmektedir.

izlerinden, varolan yapilardan ve sinirlarini

sokaklardan mekansal yapl
Bu okumaya gore, topografyaya
uygun bir bicimde, vadiye paralel olarak, gtiney /kuzey
dogrultusunda yer alan sokaklarla, lineer bir yerlesme
formu belirgindir ve dokuda yer alan cami ve mescitler
bu alanin Musliman

yerleskesi oldugunu

gostermektedir.



Konutlar birbirinin vadi manzarasini ve gtineslenmesini
engellemeyecek bigimde konumlanmistir. Vadi ile
yaklasik 800-1000 m?2
parseller ve Uzerindeki konutlarin taban alani ve kat

sonlanan blyukliginde
sayisi digerlerinden fazladir. Konut yapilari genellikle
parsellerin ortasinda ya da sokada yakin yerde
konumlandigi  bu bolgede, 6n bahge konut
kullaniminda iken arka bahgeler meyve bahgeleridir.
Asagl Talas’ta konutlar, ataerkil aile yasam bigimine
gore dizenlenmis, mustakil konutlardir. Bu yapilasma
bicimine gbére nlfus yodunlugunun gérece dusitk
oldugu soylenebilir. Asagl Talas ile Yukari Talas

yerleskeleri kuzeyde vadinin kapandigi noktada
birlesmektedir. Bu noktanin Asagdi Talas kisminda,
100-150 m? olan parsellerde bitisik nizam yapilagsmaya
kosut olarak yapi ve nufus yogunlugu artmaktadir (YA-

CEV I, 2000, 28-41).

YUKARI TALAS
(GAYR-i MUSLUM MAHALLESI)
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Kigikdy
Mahallesi

arazi
kullanimi

YA-CEV Il
L—\‘\D 2000

Yukari Talas’in vadinin batisinda kalan bélgesinin
gecmisteki yerlesikleri, vadiye yakin alt kotlarinda
-Hristiyanhgin ilk yillarindan itibaren- Anadolulu
Rumlar ile 150010 yillarla g6¢ edip Talas’h

Tirklerin  konukseverligi ve yardimseverligi ile
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bélgenin en havadar bélgesi olan gorece Ust
gayr-i
mahallede yasayan

kotlara  yerlestirilen Ermeniler ile
muslimlerle birlikte ayni
Yukari

batisindaki mahalleden topografik esikle ve su

muslimanlardir. Talas’ta, vadinin
kanali ile ayrilan kuzey-bati yontndeki Kicikdy
Mahallesi’ndeki gayr-i
muslumler gére cogunlukta olmuslardir (YA-CEV

111, 2000, 41-46).

muislimanlar yerlesikler,

Kicikdy Asagi Camii (Aralik,1999)
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Yukari Talas'in giineybatisinda konumlanan Miitevazi
olmayan geleneksel konutta mezanin

Yapilasmanin ve ulagimin zor g¢ozimlendigi bir
striiktlire sahip olan Yukari Talas'ta, dogu yénlnde
vadiye, ovaya ve Erciyes Dagi’'na yonelmistir. Deligay
Vadisinin batisindaki st kotlarda,  topografyaya
uyumlu sokaklar tzerinde konumlanan ve dogrudan
sokaga agilan, taban alani 60-100 m? olan gérece
kugiik ve bitisik nizam konutlar yer almaktadir. Alt
kotlarda ve bu vadinin guney-batisinda, goérece az
yogun vyapilasmanin oldugu Rum Mahallesi'nde,
heyelan ve terkedilmislige bagli yapi kayiplari
olmustur. Yukari Talas'in gliney yamaglarindaki -
bugiin yazlik olarak kullanilan- konutlar ise mitevazi

Olcekte degildir.

Yukari Talas'taki, diger yerleske Kigikdy (Ali Sait Pasa)
Mahallesi'dir. Kuzey-bati yonindeki yamacin yatay
orta ekseninde yer alan Ali Sait Pasa Sokak'in iki
yaninda konumlanan bu mahalle, lineer bir yerlesim
formuna sahipti. Mahallenin  baslangici  gliney-
dogudaki Ali Sait Pasa Cami, cesme ve onlndeki
meydancik, sonlandigi nokta ise Asag Kigikéy Cami
ve yakin gevresidir. Her iki yapinin da orjinal oldugu ve
bilinmektedir.

bugtiinde ayni kullanimda oldugu

Konutlar yol boyu bitisik, diger yerlerde ise ayrik

diizendedir. Egimli alanlarda ulagim gikmaz sokaklarla
ve merdivenle saglanmistir. Bu yerleskede geleneksel
yapilarin  gogunlugu ve 0zgln sokak kaplamasi
(arnavut kaldirimi) korunmussa da ivedilikle onarima
gereksinimi vardir. Dokuda aykiri yeni yapilagsma
hentiz baslamamistir.

TALAS’IN GELENEKSEL KONUTLARI

Yerlesim deseninin dogal yapiya gére farklilagsmasi ile
yerlesiklerin farkli sosyal kimliklerinin &rtismesine
ragmen, konutlar

kullaniciya gére degil tipolojik

ozellikleri ile tanimlanmaktadir. Bu yaklasim,
kullanicisi farkli olan mahallelerde, aynilasan konut

tiplerine rastianmasindan temellenmektedir.

Geleneksel konutlarda, sofa ve etrafinda yer alan
odalara gére, -kendi igerisinde de gesitlenen- iki farkli
plan semasina rastlanmaktadir. Orta Sofali konutlar,
girisi tasliktan, dogrudan sokaktan ve koridor ile
sokaktan olan g ayri tipte gorllmektedir.Dig sofali
konutlar, girisi dogrudan sokaktan ya da bahgeden,
tasliktan, aviudan olan ki ayr tiptedir. Genellikle iki
katl olan konutlarin plan tiplemesi, esas yagam Kkati
olan zemin katina gére belirlenmistir. Yaz aylarinda
bahge ya da avlu esas yasama alanidir. Diger katlarda
genellikle tekrarlanan plan semasinda, st katlardaki
cikmalarla alansal buyuklik kazaniimaktadir. Cikma
ya da balkonu olmayan konutlar (Yukari Talas,
Caglayan Sokak, no.18'de oldugu gibi) gorece eski
konutlardir. Cikmalar, plan semasinda oldugu kadar,
cephenin bicimlenmesinde de etkendir. Konutlarda
tag iskelet sistem ya da tas beden duvarlari tasiyici
sistem tercih edilmistir. Moloz tasin siklikla kullanildigi
zemin ve ara katlar dahil dis ylzey sivasizdir. Ahsap
iskelet sistem sadece bir konutta tespit edilmistir. Tag
malzeme ve yapim sisteminin olanaklari &lglsiinde,
¢tkma ve balkonlar gesitli bigim ve formlarla kullaniimis
ve gorsel zenginligi arttirmistir. Ortadan tek gikma,
yandan tek gikma, cift gikma, tim katta ¢gikma, testere
ctkma, demir korkuluklu ya da mermer korkuluklu
balkon siklikla kullanilan tiplerdir. Ayrica son katin
lizerinde cati arasindaki koskler dokuya gorsel
zenginlik katmaktadir (YA-CEV,2000, 80-85).



Konutun buyUklugu ve oda sayisi dogrudan ekonomik
diizeyle iligkilidir. Tek katli ve taban alani 50-60 m?2
olan kuguk konutlarda, (Gayr-i mislim Mahallesi,
Muammer Bey Caddesi’'nin kuzeyinde oldugu gibi) oda
sayisi 1 oldugunda, plan semasi sokaktan girigli-dig
sofalidir. Bu tip yapilarda servis mekani, bahgede ya
da avluda, bitisik nizamli ve bahgesiz konutlarda ise
sofanin  arkasinda, sadece bir oca@i olan mutfak
nigidir. Hela bahgededir ya da duruma gére ocagin
yanina ilave edilmistir. Tek katli yapilarda oda sayisi
en fazla 3 oldugunda, orta sofali semanin her (g

cesitlemesi de kullanilimistir. Oda sayisi arttikca
(Asagi Kicikdy Cami'ni gevreleyen konutlarda oldugu
gibi), yapr egime gére 1.5 / 2.5 kath olarak

cesitlenmektedir.. Bu tip konutlarda arka cephedeki
ara katlar islik, sagir duvarlarin oldugu mekanlar ise
depodur.Birden fazla kati olan yapilarda, giris katlari
(Ali Sait Pasa Sokak No.2'de oldugu gibi) genellikle
ayni amagla kullaniimistir.Yapinin egime konumuna
gbre ara katin 6n cephede oldugu konutlarda, bu

Yukari Talas'ta geleneksel konutta yari agik portikli girig
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kattaki oda(lar) evin yaslisina ve besleme kiz(lar)a
ayriimistir. Mutevazi 6lgedi asan misliiman ve gayr-i
muslim konutlarinda, giris katinda ayrica selamlik ve
ticaret amach islikler bulunmaktadir. Bu tip konutlarin
giris  katindaki mutfak ve kiler “togana” olarak
aniimaktadir. Toganalar, ortasinda ocak olan taglik,
déseme kotu tasliktan 50-60 cm Ustte olan oturma
yeri, yiyecek ve esya deposu olarak kullanilan
kéften’den olusmustur. Toganalar bahge ve varsa ev
ici hamam ile iligkilendirilmistir. Acik toganalar &ni
bahgeye ya da avluya agilan mutfaklardir ve kéfteni

yoktur (YA-CEV,2000, 61-70).

Konutlarda dusey eksene gére simetri cephenin
bigimlenmesinde belirleyicidir. Yan ve dig sofali

konutlarda ise bu ilke go6zetimemistir. Her iki
tiplemede de tas kaplama ve tas ustaligini kanitlayan
6geler vardir. Geneli kesme tastan yapilmis olan
konutlarda (Giilbenkyan evinde oldudu gibi), tas rozet,
kabartma ve oymalar, kus evleri, cepheyi siisleyen
payandalar Talaslilar'in  tas ve demir isciligindeki
ustaliklarini kanitlayan stsleme elemanlaridir. Yapi
girisleri ve/veya kapilari ayni ustaligi ahsap isciliginde
de sergilemektedir. Yari-agik girigler, sivri kemerler ve
silindirik mermer kolonlarla olusturulmus, yari-kapali
girigler  sivri  tonozla  kapatiimig, beyaz-bcrdo
renkleriyle slislenmis, (sebze ayiklama, komsu ziyareti

vb.) glindelik yasamin devam ettirildigi mekanlardir.

Oda ve sofalarin sabit 6gesi “yerli dolap” denilen
ahsap dolaplardir. Dolaplarin alt ve st b&éimelerinde
esyalar saklanirken, ara bélmelerde kiymetli glindelik
egyalar bulundurulmaktadir. Gorece zengin
konutlarinda dolabin dikey ekseninde gémme kemerle
bitirilen nis manzara ve gigek resimleriyle susliddir.
Ahsap malzeme Osmanh kirmizi ve tlrkuaz mauvisi
renkleriyle boyanmis, suslenmistir. Yukari Talas'ta,
plan semasi farkli olan bir konutta, giris katindaki
tasgliktan Ust katlara ¢ikis, iki kollu barok bir merdivenle
saglanmigtir. Ust katta merdiven sahanli§i, zemin
katin sofa bosluguna, elips formlu bir mezanin’le
acllmaktadir. Girig yoninde bu sahanlk, yandaki

odalara gegilen bir galeri bigimindedir.
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ZAMANI TEHDIT, MEKANI TAHRIP EDEN
GUNCEL OLUSUMLAR / SONRAKI TALAS

Talas'in, Kayseri merkezi is alanina uzakligi yaklasik
5 kilometredir. Merkeze olan bu yakinlik nedeniyle
glinimuzde Talas, Kayseri ile butiinlesmistir. Bu
ortamda Talas'ta farkli yagsama bigimi ve/veya mekan
kullanimi  ortaya ¢ikmaktadir.Vadinin iki yaninda
konumlanan geleneksel doku, vadinin batisindaki
yamacin Ust kotunda yer alan bag-bahge diizenindeki
dustik yogunluklu yeni konut alanlari ile Asagi Talas'i
Kayseri kath/ytksek

yoniinde cevreleyen  gok

yogunluklu yeni konut alanlaridir.

Geleneksel dokuda Yukari Talas'ta yer alan godrece
buyik konutlar, gegmis ile baglarini koparmayan
Kayserili tist-gelir grubu ya da ekonomik agidan baska
secenegi olmayan miilk sahipleri tarafindan genellikle
yaz aylarinda kullanmaktadir. Koruma statistindeki bu
konutlarin  bakim-onarimi  yapilarak  korundugu
soylenebilir. Ancak ikinci kusadin sayfiye tercihlerinin
miras  boélinmeleri

degismesi ve  olasi

dustinildiginde bu durumun sirekli  olabilecegi

sbylenemez.

Yukari

konutlarin  kullanicilari

Talas'in  kuzey yonundeki goérece kuigik
ise genellikle kirdan go¢
edenler olup, Kayseride marjinal islerde calisan
kiracilardir. Cogunlukla kalabalik ailelerden olusan bu
kullanicilarin, yapilarin fiziksel kapasitesini zorladiklari
ve konutlari tahrip ettikleri bilinmektedir. Geleneksel
dokudaki
korunmasinda da olumsuz bu durum séz konusudur.
Yukari

geleneksel dokuya genellikle aykiri bir yapilagsma

diger sivil mimarlhk orneklerinin

Talas'ta yeni konutlar, dogal yapiya ve
diizeni igerisindedir. Bu konutlarla geleneksel dokunun
tehdit edilmekte ve istenilebilirligi azalarak g¢okuntl

alanina doniismektedir (Guiltekin, Dindar, vd., 2000).

Asag Talas'ta ova uzerinde, 1980'den itibaren birim
olarak yaklasik 15.000 yeni konut yapilmistir. Hizla
stiregelen yogun yapilasma, geleneksel dokuyu yikip-
baski

ve alt gelir

yenileme konusunda altinda tutmaktadir.

Genellikle orta-alt grubunda - olan

geleneksel konut sahipleri de konutlarini korumak
yerine konutlarinin yiikselen parsel ederine sahip
olmak istemektedirler. Dolayisiyla yeni konut dretimi
hizla devam ederken ayni hizla geleneksel konutlarin
yok olacagi soylenebilir (Giiltekin, Dindar, vd., 2000).

GELECEGIN SORUMLU(SUZ)LUGU !

Turkiye’de koruma, kendiliginden kabul géren degil,
yasal yaptinimlarla kamu yarari adina dayatilan bir
olgu oldugu soylenebilir. Uygulamada koruma ve

gelisme ekonomileri uzlastirilamamis,  toplumun
sahiplenecedi, takipgisi olacag ortak  vizyon
olusturulamamistir.  Ozellikle ~— mitevazi  Olgekli

geleneksel konutun yasatiimasinda, gtindelik yasamla
bitiinlesmeyen, kullanimi zorlastiran hatta engelleyen
koruma anlayisina kosut olarak kamu ile kullanici
arasindaki catisma  silregelmektedir. ~Korumada
basarisizhdin bir diger ve en o6nemli nedeni rant
baskilaridir. mulk sahibi

Dolayisiyla, taginmazini

toplum adina korumak ve bunun bedelini 6demek
yerine, yapmin parsel ederine sahip olarak, gunu
kurtarmayi tercih etmektedir (Guiltekin, 2001, 217).
Talas'ta geleneksel doku igin yasa geredi hazirlanip 6
yil 6nce onanan “Koruma Amagli imar Plani”, dokunun
yasal olarak ayakta kalmasini saglarken, koruma
kalttrti, egitimi ve ekonomisinin yadsinmasina kosut
olarak hayata gegcirilememisti. Bu ortamda gok
boyutlu koruma sorunlari siiregelmekte, hizla tahrip ya
gecmisin
gelecek ve/veya kiilturel streklilik tehdit edilmektedir.

da yok olan konutlar, izlerini silerken,

Notlar

1. Waters'in kiresellesmeye iligkin varsayimlari,
ekonomik, siyasal ve kiilturel alanlarin mekanla
etkilesimini agiklamaktadir. Water'e gére, maddi
etkilesimler yerellestirmekte, siyasi etkilesimler
evrensellestirmekte, sembolik etkilesimler
kiresellestirmektedir. ~ Burada  s6zi  edilen
semboller, her zaman her yerde (Uretilebilen,
sembolik etkilesimler ise her tirden iligkiyi



mekansal baglantidan koparan olgulardir ve
kalttrel _alanla dogrudan ilintilidir.
Aslanoglu, 1, 1996, “Kuresellesme ve Dinya

Kenti”, Toplum ve Bilim, Bahar 1996, s.69'da
Waters, M., 1995, Globalisation, Routledge.

Modern  sonrasi  slreglerde  postmodernlik,
yeniden sentezi yapimis olan insan ve yer
Uzerine dayali, yeniden canlandiriimis ve yaratici
bir insan cografyasi olanadini igerir.Yerin
6zgulliginde yatan bir kimlik duygusunu ifade
eder ve burada bu igerigi ile konu edilmektedir. D.
Morley, K. Robin, 1997, Kimlik Mekanlar, (ing.

Cev. E. Zeybekoglu) Ayrinti Yayin., Ist., S. 161, ]

Ley, D, 1989, “Modernisim, Post-modernisim,
and The Struggle For Place”, (Ed. J.A.Agnew &
Duncan), The Power of Place , Boston.

Orta Asya’daki Talas Kenti, 751 yilinda Cinlilerle
Muslimanlarin meydan savasi yaptigi yer olarak
tarihteki yerini almistir. Bu tarihte, Talas'ta
yasadigi bilinen Tarklerle, Anadolu’daki Talash
Turkler arasindaki iliski hentiz bilinmemektedir.

1907-1908 tarihli Ankara Vilayeti Salnamesinde,
Talas’in  bu ozelligi “....... Ahali-i  sehir yaz
mevsiminde Erciyes eteklerindeki vaki ve ab-u
havasi latif olan ......... Tavlasun, Talas,...... gibi
kura-y1 miitecavireye (komsu kdylere) giderler ki,
bunlarin her biri kasaba seklinde olup, miiteaddit
bag ve bahgelerle dilnigin (latif, pek hosa giden)
sayfiye mevki haizdir...” seklinde anlatiimaktadir.
Kocabasoglu,U., Ulugtekin, M., 1998, Kayseri
Salnameleri, Kayseri.

19.  yuzyilin ikinci  yarisinda, Osmanlh
imparatorlugunda sosyo-ekonomik yapinin genel
degisim sirecinin yansimasi olarak, tasra
kentlerinde sosyal tabakalasmada iki kesim
olusmustur. Bunlardan biri perakende ticaretle
ugrasan kiclk esnaf ve zanaatkarlar, digeri
boélgenin Grlnlerini distk vergiler 6deyerek dis
pazarlara satan ve bu yolla zengin olan Rum
tlccarlarla bu Grlnleri kdyliden toplayan kiglk
Olcekte toptan-perakende ticaretle ugrasan
Ermenilerdir. Bu yapilanma kentlerin mekansal
yapisini  da degistirmistir.  Akttre, S.,1985,
“Osmanli  Devletinde Tasra Kentlerindeki
Degisimler”, Tanzimat'dan Cumhuriyet'e Tlirkiye
Ansiklopedisi, sayi:28-29, s. 891-904, s.893,
istanbul.

Gayr-i muslimler zenginliklerini go¢ ettiklere
Ulkelere de tasimislardir. Gunimizde dinya
zenginleri arasinda bir gok Talas’li Ermeni ve
Rum bulunmaktadir. (Emenilerden, Glbenkyan,
Sahbender Balyoz, Emirhanyan, Kraman,
Hobeser, Elia Kazan, Rumlardan Onassis 6rnek
verilebilir.)

Talas’ta ilk dizenli okul, 1871°de Talasli Serasker
Ali Sait Pasa’'nin destedi ile agilan Sibyan Mektebi
ve Rustiye’dir. 1854’de Protestan Misyonerler,
Talas merkez olmak Uzere kiliseler ve okullar agi
kurmuslar ve ilk olarak 1871'de Amerikan Kiz
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Okulu’nu, 1889°de Erkek Okulu'nu agmiglardir. Bu
okullarda egitim ile birlikte, Anadolu’daki gayr-i
muslimler igin 6gretmenler de yetigtirilmistir.
1914’'te savas vyillarinda bu binalarda kurulan
hastane Tarkler tarafindan kullaniimigtir. 1919-
1923 yillarinda yetimhane olan okullar, 1927°de
tekrar egitime baslamigssa da 1968 yilinda
kapanmistir.  Kocabasoglu,U., Ulugtekin, M.,
1998, Kayseri Salnameleri, Kayseri.
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RETROSPEKTIF BiR DEGERLENDIRME...

Son yiizyllda yerlesmeler, gegmis binlerce yilin
birikiminden ¢ok daha fazla oranda yeniliklerle karsi
kaldilar.

niteliklerine  bagli

karsiya Onceleri, fiziksel ve sosyal

olarak olusturduklari  sinirlar
igerisinde bdtinltklerini ve kendiliklerini ortaya koyan
yerlesmeler, son yuzyll iginde, her alanda yasanan
6lgek buyumesi sonucu, bambaska bir bdtin ve yeni

bir kendi kavrami igerisinde buldular kendilerini.

Oncenin, ticaret ve onun yaninda, g6z ard
edilemeyecek kadar etkin bir sekilde, sosyal degerler
dizgesi ile tanimlandirilan ve  anlamlandirilan
yerlesmeleri, artik bambaska bir Uretim sekli ve
ekonomik iligkiler agina yer sunan birimler olarak ifade
edilir oldular. Bu yeni iligkiler aginin fizik mekanda yol
acacagi degisme ve yenilesmelerin kendini géstermesi
gok vakit almadi. Sadece nilfus ve yogunluk
degerlerinde degil, yeni iliskiler agi ve yeni yagsam
sekilleri ve gereksinimleri paralelinde sehrin sundugu
mekanlarin bigimlenislerinde de énemli farklilagmalar

baslad!.



Ticaretin yarattigi sehirler kendilerini artik endustri ile
var kilmak durumunda kaldilar. Endustri ile Gretim
buyadd, fizik mekan boyutlari genigledi ve sosyal
iliskiler karmasiklastl. Kacginilmaz bir sekilde, bir
onceki ylzyilin, O&lclleri, oranlari ve degerleri ile
oldukca mutevazi ve insanca olan yerlesmesi, yeni
Uretim  biciminin  direttii bigimlere ve yasam
dinamiklerine fazla kargi koyamadi. Clnkl ticaretin
gerektirdigi beseri temas yerini, insanin icinde sadece
bir ara¢ oldugu, teknik ve mekanik bir takim slreglere
birakti. Bir baska deyisle, sehir artik olusumundaki
hatirlattigr /

hatirlandigi, sahip oldugu ve sahip kildigi degerler ile

gerekgeler, yasadiklari / yasattiklari,
degil, kesintisiz galismasi gereken bir makine olarak
ihtiyac duydugu teknik ekipman ve streglerle tarif edilir
oldu. Eski yerlesme ya bu degisime ayak uydurarak
kendini feda etmek zorunda kaldi ya da yeninin
Ozglirce hareket edisini izleyerek bir kenarda Oylece
kalakaldi. Gun geldi yeni sehir tarafindan fark edildi,
ama bu kez de ondan beklenen iginden anlami ve
degerleri sokulup alinmis bir kabuk olarak vyeni
makyajlara birtinmesi oldu. Eski bir ev, yeni bir barin
isiklari ile dekore edilirken; yeni bir biro yapisi, eski
bir konagdin penceresini ya da kemerini arsizca kullanir
oldu.

ilkeler, degerler ve gériislerin bu kadar ig ice girdigi ve
bir o kadar da tutarsizlastigi bdyle bir ortamda koruma
adina neler yapilabilecegi de zihinleri kurcalamaya
bagladl. Elde kalmis olan fiziki yapi stokunun
korunmasina ve yenilenmesine yoénelik teknik ilkeler

ve codzimler nihayet belirlenebilmisken, bu kez de
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Post-Modernizm ve kiresellesme gergekleri ile
bambagka kaygilar ortaya c¢iktl. Post-modernizmin,
eskinin  pargasini  bltininden ve baglamindan
ayirarak diledigince kullanabilme rahatligina ulasmasi,
yapi ve sehre ait fiziki 6gelerin anlamlarina yonelik
kaygilari 6n plana ¢ikarirken; sinirlarin ortadan kalktigi
kiresel bir butln icerisinde ne sekilde var olunacagina
olanin tarifinin

dair sorular, yerelligin ve yerel

yapillmasini  gerektirdi. Bunun sonucunda belki,
kalttrin ve kimligin icinde sehre ait unsurlarin da

oldugu anlasilabildi.

Boylece salt fiziksel 0Ogelerin  korunmasi ve
yenilestiriimesi yaninda, sosyal veriler ve degerlerde
de surekliligin saglanmasina yonelik arayislara gidildi.
Bir bagka deyisle, koruma, sehirlerin ve yapilarin
eskimesini ve bozulmasini 6nleyici bir takim teknik
tedbirler arayisinin daha da 6tesine gegerek, degisim
karsisinda sehirleri ve mimari 6geleri (dolayisi ile yerel
kaltdr ve kimligi) olusturan kosullarin ve degerlerin

tariflenmesini ve yasatilmasini hedefledi.

GUNCELDE iSE...

ilintili iki konuda

yasanan hizli

Gelinen bu noktada, birbiri ile
saskinhga dusdlda. ki, degisim

sonucunda bir yerlesmenin tariflenmesi igin

kullanilan tanimlar konusunda yasanan kavramsal

karmasiklikti. Oncenin oldukca belirgin yerlesmeler
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hiyerarsisi igerisinde, sahip olduklari nitelikleri,

nicelikleri ve sunduklari olanaklar acgisindan,
birbirlerinden net bir sekilde ayrilan farkli isimlerdeki
yerlesmeler (kdy, kasaba, kuclk sehir, blyuk sehir,
metropol, megapol vb.); artik her noktadan internet
baglantisina sahip olarak kiiresel ortama dahil olmus,
mutfak ihtiyacini kargilamak igin kasabaya inmeye
gerek duymayan, Avrupa’nin meshur peynirini dahi
semtin kiglk marketinde(!) bulabilen, evini ille de
isyerine yakin bir yerde secme zorunlulugundan uzak,
Ustelik bir sayfiye yeri kalitesinde olusturma olanagina

sahip bir yerlesmeler érgiisi gergegine dénusti.

Sagkinliga dustlen ikinci konu ise, kavramsal olarak
yerlesmelerin aciklanabilmesi igin kullanilan kriterlerin
glncel pratiklere artik yetmemesine bagl olarak,
sehirlerin yeniden tariflenmesi igin kullanilacak yeni
degerlendirme araclarinin ne olacagiydi.
Modernizmden, kuresel posf—modern ortama geciste
yasadigimiz bu kavramsal saskinlik elbette kendi yeni
bakis agisini bir stire sonra olusturdu. Genel evrensele
ulagsma cabasi igerisinde benimsenen degerlendirme
Olgltleri olan nufus, yogunluk, demografik yapi, islev,
topografya, cografya, iklim, ekonomi teknik olarak bir
yerlesmenin  tanimlandiriimasinda  belirleyiciligini
elbette slrdirdl; ancak bu kez kiiltir, kimlik, deger,
anlam gibi, belki de bir yerlesmenin ve toplumun

maneviyati olarak ifade edilebilecek, bir dizi yeni

kavramlarla birlikte anilmak tzere...

Sonugta, bu kavramlarin dikkate alinmasindan sonra
artik
olanaksiz hale geldigi kuresel iletisim ortaminda,

ulasilan nokta, iletesememenin neredeyse
kendimizin ne oldugunu anlamamiza yardimci olacak
farkliliklarimizi bize gosteren diger/Steki yerlesme ve
toplumlarin varligi oldu. Farkhliklarimizla kimligimizi

tanimladigimiz baska topluluk ve toplumlar...

Daha genel bir ifadeyle, modernizmin ilkelerine bagl
olarak, bir yerlesme sistemi igerisinde sahip oldugu
fiziksel nitelikleri ile hiyerarsik yapida birbirlerinden
asagida ya da yukarida yer alan bilesenlerden olusan
dizgenin yerini, fiziki nitelikleri farkli olsa da her
olanaktan ayni derecede faydalanabilen, kiresel bir
butin

icerisinde sahip oldugu kimligi ile yerel

degerlerini yasayan ve yasatan
bireylerden/yerlesmelerden olusan bir yerlesmeler

butliinG aldr.

PEKi O ZAMAN?..

Aslinda  kritik  bir
Modernizmin son derece kesin ve net bir sekilde

donemde  bulunmaktayiz.
ortaya koydugu kavramsal cergeve yaninda daha
soyut olan vyerel deder, anlam, kimlik ve Kkultir
kavramlarinin bir yerlesme igin nelerden ve nasll
olustuguna dair degerlendirme ve Dbelirlemelerin
yapllmasi su asamada o©ncelik gdstermekte. Bu
noktada, kiltir kavrami herhalde ilk g¢ikis noktasi
Gunki

icerisinde Urettigi mimari ve sehirsel bitlnler, onun

olmak durumunda. insanin  zaman sdreci

icinde bulundugu doga ve ortama uyum saglama



cabasi icerisinde olusturdugu tepkilerin ve yanitlarin
sonucunda sekillenmistir. Dolayisi ile, yerel tepkilerdir
ve toplumdan topluma farklilik gdsterir.

Williams’a gére kulttr, belli bir hayat tarzi olarak,
sadece sanat ve 6grenme ile ilgili degil, kurumsal ve
siradan davraniglarla da ilgili belli anlam ve degerleri
ifade  etmektedir.' Buradan hareketle  King,
yerlesmeleri, insanlarin bir araya geldigi yerler olarak,
kiltiriin  beseri yénuni yansttan olusumlar olarak
gérmekte ve bir yerlesmenin kultirint su sekilde
aciklamaktadir:

e Beseri geleneklerin toplumsal sunumuna ve
kosullarina anlamini veren bir sosyal biling bicimi

e Toplumsal olarak insa edilmis bir anlamlar seti
e  Degerler, fikirler ve inanglar

e  Sembolik olarak aktarilan bir semalar sistemi

e  Bir grubun tipik yasam tarz.2
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Daha c¢ok iligkiler diizeyinde ortaya ¢ikan bu kulttrel

niteliklerin fiziki mekana yansimasi sosyal ve cografik
faktorlere goére farkllasir. Sonugta ortaya cikan bu
sosyal ve cografi faktorleri sekillendiren yerel nitelikler

ise soyle siralanabilir:

e Yerel Uretim sekilleri

e Yerel tuketim sekilleri

e Din ve inang sistemleri
e  Yerel sanat nitelikleri

e  Yerel bilgi

e  Yerel folklorik 6zellikler

e Gelenek ve gorenekler

Bu faktérler tarafindan yaratilan kosullardaki ortaklik,
sadece bireylerin degil toplumun ve yerlesmenin
buttndndn de kimlikliligi ve yeganeliine dair 6zellikleri
belirlemektedir. Yéreden yéreye degdisen kosullar, ayni
zamanda dider topluluk ve yerlesmelerden de

ayrigsmay! ve farklilagsmayi ifade eder.

Dolayisi ile, yerel ve yerellik kavrami, ayirdedici bir
tutumla anlamini kazanir ve bir yerlesmenin daha
genis bir bUtln icerisindeki yerinin tanimlanmasi ve

yorumlanmasinda ana belirleyicilerden biri olur.
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SONUC OLARAK...

Yasamin kaginiimaz bir gergegi olan degisim olgusu,
dzellikle 20. ylzyilin sonunda 6yle bir boyut kazandi
ki, bu zamana kadar olusturdugumuz bilgi birikimini
dahi yeniden gozden gecgirmek zorunda kaldik.
Mimarlk ve sehircilik disiplinleri agisindan, belirlenmis
bir takim genel ve evrensel dogrular(!)in bile gok rahat
bir sekilde g6z ardi edilebildigi bir ortamda bulduk
kendimizi.

Sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan sanayi sehri idealinin
tiretmis oldugu sehircilik ilkelerinin, teknoloji, ulagim ve
iletisimin sagladigi yeni kiresel olanaklar ile blyuk
dlciide degisebildigini gorduk. Ve sonugta, bu evrensel
ilkelerle, gliniimiiziin sehirlerinin ve sehirsel iliskilerinin
anlasiimasinin yetersizligi ve daha yeni bir takim
slcitlerin ve kavramlarin gerekli oldugu anlasildi. Sehir
kaltiri ve kimligi kavramlari bu baglamda ortaya gikti
ve benimsendi. Sehirlere

iliskin  saptamalar,

degerlendirmeler, yorumlar ve oneriler sehrin salt

algilanabilir fiziksel niteliklerini degil, daha soyut

diizeyde sehrin binyesinde yer alan vyerel ve
toplumsal iligkiler, degerler ve anlamlari igerir duruma
geldi. Artik yalnizca sehirlerde yer alan fiziksel
égelerin degil, o fiziksel 6geleri olusturan ve yasatan,
yerel diizeydeki yasam tarzi, bakis agisi, anlamlar,
degerler, gereksinimler, diigtince ve bilgi birikiminin
stirdiiriilmesi sehirciligin giindemine oturdu.

Bu asamada bize disen ise, glinun yarattigi kosullara
bagli olarak, sehir ve sehircilige yonelik edinmisg
oldugumuz bilgi ve birikimin yeniden gdzden
gegirilmesi oluyor. Gunki modern gadin mekanik
sehri, giinimizde &tekinin yaninda, artik daha yerel

ve kimlikli/kigilikli olmak zorunda...
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GUnUmUzde, politik, ekonomik, teknolojik ve klttrel

acidan yasanan birgok degisim ve buna paralel olarak
sekillenen mekansal iligkiler ve organizasyonlar
“kuresellesme” kavrami baglaminda
degerlendiriimektedir. Bu degerlendirme slrecinde
cogu kez gbz ardi edilen, kiresellesme tezinin her
acidan “yerellesme” ve “yerelligi” ifade ettigi gercegidir.
Ulkelerin ve kentlerin sahip oldugu ekonomik, sosyal
ve kultirel degerler ve farkhliklar ile birlikte bunlar
kullanma ve gelistirme yetisi, onlarin kiiresel &lgekte
kazanacag énemi ve  ylklenecegi anlami
belirlemektedir. Bagka bir deyisle kiresellesme, yerel
Olcekte ortaya konmasi gereken dederleri ve

farkliliklari ifade etmektedir.

Tarihi kent cevreleri ve geleneksel kent dokulari,
yasanan gecmisin kanitlari olarak, kultirel ve
mekansal anlamda farkliliklari nitelemektedir. Bu
agidan tarihi kent dokularinin yasatiimasina yénelik
olarak ortaya gikan “koruma” kavrami; baglangicta “tek
yapi 6lgeginde dini, idari, ve askeri 6nemi olan yapilari
koruma” olarak algilanirken, guntumuizde yerellik
kavramina iliskin getirilen agiklamalar gercevesinde,
farkliliklarin ortaya konmasi ve yasatiimasi, tarihsel
gegmise dayali kimligin devam ettirilmesi olarak

algilanmaktadir.

Ancak, Ulkemizde tarihi cevrelerin  korunmasi
slrecinde sorunlar yasanmakta, bu sorunlar temelde;
kiltarel érgitlenme, bilinglenme, kamuoyu olusturma,
spekilatif baskiya direnme, mevcut problemlere
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¢6zim Uretmek agisindan gtncelligini yitirmis yasal
gergeveyi yenileme ve dis kaynakl koruma planlamasi
yaklagimlarini dogrudan kabulden kaynaklanmaktadir
(Kuban 1991). Béyle bir sireg igerisinde, tarihi gevreyi
koruma cabalari, ¢ogu zaman toplumun glvenini
kazanmaktan uzak ve uygulama boyutu yetersiz
caligmalar haline gelmektedir.

KURESELLESME-YERELLESME ILISKisi

Son yirmi yilda tim dinyada yasanan bir takim
degisiklikler ile birlikte, birgok alanda bir “yeniden
yapilanma” s6z konusudur. Bu degisimler politik,
ekonomik, teknolojik, kultirel ve mekansal boyutta
sonucunda,

gerceklesmektedir.  Politik ~ degisimler

merkezden planli ekonomiler etkisini kaybetmeye
baglamis, bunun yanisira ekonomik degisimler yeni bir
kiresel ekonominin olusumuna neden olmus; seri
tretimden ihtisaslasmis esnek tretime gegilmistir. Bilgi
teknolojisi merkezli teknolojik degisme, ekonomik,
sosyal ve kurumsal yapiyr degistirmistir (Castells

1992).

Bu degisimlerle birlikte, sosyal sireglerde mekansal
farklilasmanin 6nemine olan ilginin arttigi gézlenirken,
“yerellik” kavrami, “kigik toplum” kavrami yerine
gecmeye baslamistir (Day ve Murdock 1993).

Sosyal siregler yaninda kiltirel yapida da, yerellik
kavrami énemli rol oynamaya baslamistir: Bu slregcte,
“Yer

endiselerinin merkezinde yer almakta, kltirel yerellik

Miicadelesi” kentsel yeniden canlandirma
insan yasamlarinin ve kimliklerinin gelecege taginmasi
duygusunu daha etkin bir bigimde yansitmaktadir

(Morley ve Robins 1995).

Massey (1993), vyerellikleri incelemenin iki yoluna
deginmektedir: Birincisi yerellige dar bir bakis agisidir.
Bu yaklasimda sadece yerin kendisine odaklanan ve o
yer igin tek bir kimlik tanimlamasi s6z konusudur.
Daha genis bir bakis agisindan degerlendirildiginde
ise, yerelligin daha genis bir diinya ile olan, birgok
yolla ve birgok diizeyde var olabilecek iligkisidir. izole

olmus yerler dustinilemeyeceginden, her yer gevresi
ile degerlendirilmekte; bu degerlendirmenin yardimi ile
yerelligin kiresel anlamda yerinin ne oldugu, onu
neyin ortaya cikardig kimligini

ve ona neyin

kazandirdidi anlasilabilmektedir.

Yerellik kavraminin tanimlanmasinda bir diger 6nemli
nokta ise, bu kavramin kiresellesme sireci ile olan
iliskisidir. Ersoy ve Keskinok'a (1996) gére yerellesme,
kiresellesme siirecine karsit bir bakis agisi olmaktan
cok, kiresellesme ideologlarinin  sahip giktiklari,
emperyalist stratejinin  6énemli bir aracidir. Soézde
karsilikli bagimlilik tezi ile agiklanan, gergekte ise ¢ok
uluslu ve mekan

sermaye hareketinin  zaman

sinirlamalarindan  kurtulmasindan baska bir sey
olmayan kiresellesme bakis agisi, son derece belirsiz
ve siyasi anlamda higbir kapsami olmayan, toplumsal
glcler agisindan tarafsiz bir yerellik kavrami ile
glclendirimeye galisiimaktadir. Burada yerellesme,
girisi
anlatmaktadir. Gergekte ise yerellik ve yerellegsme

kiresellesen iligkilerin ~ egemenligi ~ altina
bakis acisl, yerel etkenlere 6nem veren bir sosyolojik
arastirma segenegini éne gikarma iddia ve niyetlerinin
otesinde, ulus devleti ve wulusal kultird politik
micadele alanindan tasfiyeye yoénelen siyasi ve
ideolojik saldirinin akademik vurgusudur. Bu akademik
vurgu cok kulttrlilik, yer duygusu, yer kimligi ve diger
kaltarlerin farkliigr gibi kavramlarla desteklenmektedir.

N

tarihi kent
Lt Kl

dokularinin
yasatilmasina yonelik olarak ortaya
ctkan “koruma” kavrami,
baslangicta “tek yapi élceginde dini,
idari, ve askeri 6nemi olan yaptlari
koruma” olarak algilanirken,
gunumuzde yerellik kavramina
iliskin getirilen agiklamalar
cercevesinde, farkliliklarnn ortaya
konmasi ve yasatilmasi, tarihsel
gecmise dayall

kimligin devam ettirilmesi
olarak algilanmaktadir.



KENTLERARASI REKABET (YARIS) ORTAMI

Ortaya konmaya calisilan yerellesme sureci ile birlikte,
iki yeni kavramin glndeme gelmeye basladiindan
s6z edilebilir. Bunlar, sehirlerin pazarlanmasi (selling
the cities) ve kentlerarasi rekabet (urban competition)
olgularidir (Albrechts 1990).

Sehirlerin  pazarlanmasi; kentlerin  sahip olduklari
farkliliklarin, karakteristiklerin, i¢ ve dis dinamiklerinin
belirlenmesi, degerlendiriimesi ve gelistirimesine
ybnelik olarak plan ve politikalarin tretilmesi ile kente

kiresel 6lgekte bir anlam yikleme ¢abasidir.

Kentlerarasi rekabet ise, en 6z sekli ile, kentlerin yerel
Olgcekte sahip oldugu degerleri en uygun bicimde
degerlendirip, kuresel olcekte en Ust dlzeyde bir yer
edinme gabasi olarak tanimlanmaktadir.

Bu iki tanimdan yola cikarak, kentlerin yerel Glcekte
sahip oldugu degerler ve farkliliklar ile birlikte bunlar
kullanma ve gelistirme yetisinin, kentlerin Ulke ve
dinya 6lcedinde kazanacagdi 6nemi ve yiklenecegi

anlami belirleyecegini sdylemek olasidir.

Kentlerin sahip oldugu bu farkliliklar ve 6zellikler, kimi
zaman ekonomik, kimi zaman da kultlrel ve sosyal
yapiya iligkin olabilmektedir. Kentlerin sahip oldugu
isglictinin nitelikleri, Uretim agisindan hammadde ve
pazara olan yakinlk, genel ulasim sistemi ile olan
bagdlanti ve iliskiler, bir kentin ekonomik anlamda
farkliliklarini ortaya koymaktadir. Diger taraftan farkli
farkl farkh
kimlikler ve bu farklikllarin olusturdugu kent dokulari

yasam bigimleri, inan¢ ve inanislar,
ise, sehirlerin mekansal ve sosyo-kultiirel anlamda

ayricaliklarini vurgulamaktadir.
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Hebbert (1982) ve Hall (1985), farklliklarin ortaya
konmasina iligkin olarak benzer bir tanim getirmekte,
kentlerin, sahip oldugu ekonomik ve sosyo-kiltlrel
ayricaliklar ve bunlari degerlendirebilecek plan,
politika ve stratejilerin Uretilmesi ile kiresel dlgekte bir

yatirim, tuketim veya kultir merkezi, bagka bir deyisle

farklilasmis yerler haline gelebileceklerini
vurgulamaktadir.
Harvey (1989) ise, konuya iligkin daha &zele

indirgenmis  bir tanim getirerek; kent kimligi

farkli
kosut olarak, yerellesme sireci ile gindeme gelen

kavraminin, yasam bigimlerini yansitmasina
sehirlerin pazarlanmasi olgusunun buyuk o6lglide bir
kent kimligi yaratma ve bu kimligi koruma duslincesine

bagli oldugunu savunmaktadir.

YERELLIK KAVRAMININ KENT PLANLAMA VE
KENTSEL KORUMA SURECi ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESI

Bircok alanda gergeklesen degisiklikler ile birlikte
planlama pratiginde de son yirmi yildir bir yeniden
yapilanma slreci yasanmaktadir. Bu sireg igerisinde,
temelde planlama pratiginin nesnesinin ne olacagi
sorgulanmaktadir. Onceleri planlamanin tim sosyal
bilimlerin kesisim noktasinda oldugu dustnultrken,
yasanan gelismeler bunun ¢ok saglikl bir tanimlama
olmadigini ve her disiplinde oldugu gibi, planlamanin
da kendi
ctkarmistir.  Yerelligin taniminda,

nesnesinin  olmasi gerektigini ortaya
kisaca mekanda
farklilagsmig, sosyal ve ekonomik birimler oldugunu ve
her vyerelligin genel sisteme bagdlanmasini dikkate
kendi

mimkanddr. Bu

alarak, Ozellikleri  oldugunu  sdylemek

tanimlamaya kosut olarak, her
yerelligin  tanimlanmis  &zellikleri  ile planlamanin
nesnesi olabilecegini ve bunun, planlamayi, sosyal
bilimlerdeki tim disiplinlerin  kesisim noktasinda
bulunmak gibi si§ bir tanimdan kurtaracadini ve
planlamaya yeni bir boyut getirecedini s6ylemek

olasidir (Duruéz 1996).



72 yaz'02

Tim bu tartismalar 1siginda, korumanin mdlkiyet
hakkini kisitlayici ve kalkinmayi énleyici bir kavram
olarak kentsel  dokularin

algilandig, giderek

aynilastigi, ancak farkliliklarin ~ ve farklilagsmis
mekanlarin énem kazanmaya basladigi ve bunlarin
ekonomik girdilere donusturuldigu bir stireg igerisinde,
tarihi kent dokularinin yasatiimasina yonelik olarak,
“koruma” kavramina yeni yorumlar getirmek olasidir.
Koruma kavrami, baslangicta tek yapi Olgeginde
yapilarin korunmasi olarak algilanirken, artik tarihi ve
kultirel varliklarin 6tesinde, kentsel buttintn gelisimini
etkileyen bir gevre koruma olgusuna doénlismus, bir
icgtdi, inang, gelenek ya da siyasal bir dislincenin
etkisinde olagelen nostaljik bir distnce olmaktan
kurtulup, yeni bir disiplin olarak algilanmaya
baglanmistir (Alkan 1994). Daha da 6nemlisi yukarida
yapilan tartismalar isiginda koruma kavrami, yerellik
kavramina iliskin yapilan tanimlamalar ¢ergevesinde,
kimliklerin yerel olarak gorulip bélgesel terimlerle
(Cox and Mair 1991);

ozellikleri  olan

yorumlandigi farkhilagsmis,

kendine has yerlerin  genel
mekanlardan daha gok 6nem kazanmaya basladigi;
cok kiltirlilik, yer duygusu ve yer kimligi gibi
kavramlarin 6n plana ¢iktigi (Ersoy ve Keskinok 1996)
bir siiregte, tarihsel gegcmise dayali kimligin devam
ettiriimesi olarak énem kazanmakta ve yeni planlama

glndemi iginde yerini almaktadir.

SONUC

Gunumuzde, politik, ekonomik, teknolojik ve kdltrel
agidan yasanan birgok degisim ve buna kosut olarak

sekillenen mekansal iliski ve organizasyonlar,

“kiresellesme”  kavrami ile  aciklanmakta ve

kiresellesme olarak ifade edilen bu sureg igerisinde,
tlkelerin ve kentlerin sahip oldugu ekonomik, sosyo-
kiiltiirel degerler ve farkliliklar, onlarin diinya dlgeginde

yiklenecegi  anlami  ve  kazanacagl  6nemi

belilemektedir. Bu baglamda, kiresel Olgekte

yiklenilecek anlamin, tamamiyla yerel Olgekte sahip
farkliiklara ve  bunlari

olunan degerlendirme-

gelistirme yetisine bagli oldugu gériilmektedir.

Tarihi kent cevreleri ve geleneksel kent dokulari,
yasanan geg¢misin kanitlari olarak, her toplum igin
farkliliklar
nitelemektedir. Bu alanlarin yasatiimasina yonelik bir

kaltarel ve mekansal anlamda

distince olarak gelisen “koruma” kavramina, ortaya
konmaya calisilan kiiresellesme-yerellesme  streci

gergevesinde, glincel tanimlamalar getirmek

gerekmektedir. Bu tanimlamada, koruma olgusu; artik,
nostaljik bir diisiince olmanin 6tesinde, mekansal ve
kiltiirel  farklihklarin  korundugu ve vyasatildigi, bu
baglamda, kendine has 6zellikleri olan yerlerin, genel
mekanlardan ¢ok daha énem kazanmaya basladig! bir

siiregte, tarihsel gegmise dayali kimligin devam

ettirilmesi olarak algilanmaktadir.
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Gl’.‘anmUz ¢agdas kentleri, icerisinde barindirdigi her

tirden cesitlilik ve ¢ok renkli gériintimleri-kimlikleri ile
teknolojinin olanaklarinin sonuna dek kullanildigi birer
cagdas “pazar” yerlerine déniismiiglerdir. Bu anlamda
kentlisine ‘satig’i yapilan bu kentlerin, her anlamda bu
‘alicr’ kentlilerin gereksinimlerine yanit verebildigi pek
s@ylenemez. Musteri her zaman hakli gériinse de,
bazi musteriler gogu kez “hak”sizdir: Ozrliler,
yaslilar, c¢ocuklar, hamileler, sismanlar, vb. tum

“engelli”ler.

Aslinda dogustan esit ‘hak’ ve ‘sans(sizlik)’la
dinyaya gelen bu kentliler, g¢ogu kez esitlikci
stylemlerin sézde yer alip, ‘6z’de yer almadigi bu
kentsel yasamda zaman gegtikge “kentsel yaris”tan
kopmakta, sonuncu gelmekte ya da hi¢ yarisa
girememektedirler. insan ve kentli haklari baglaminda
esitlikgi ve 6zgurlikel séylemler aslinda “herkes” icin
gibi gériinse de sadece “standart” insanlar igin vardir.
Dogal olarak bu durum igerisindeki “engelliler de,
gun gectikce artan teknolojik gelismelere ragmen
engelli,  &zirlilesen  kentlerde ve  ‘yerlerde
yasamaktadirlar.

Yapllarin, dolasim/ulagim sistemlerinin ve diger
islevsel mekanlarin ‘entegre koleksiyonlari olan
guntimiz kentleri de aslinda birer teknolojik eserdir.
Gergekte, onlar insanligin en &nemli teknolojik
basarimlarindan ve sanat eserlerindendir. Ozellikle
Endlstri Devrimi ile birlikte, dramatik bir sekilde
kentlerin 6lgedi ve butuncilligi, ¢ok sesliligi de

degisime ugramistir.
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Birgok  sosyo-mekansal  glg¢

dinamigi

(pazar
ekonomilerinin gelisimi, hizli kentlesme ve teknolojik
dek ozellikle Bati
medeniyetlerini karakterize eden “kentsel enddstriyel

degisiklikler) son doénemlere

peyzaj”in lretimine 6n ayak olmustur [1].

Le Corbusier’i takip eden modernist mimarlarin birer
‘makine’ haline déniismeye ¢n ayak olduklari endustri
kentleri [2], [3] aslinda ‘herkes’ igin tasarimlanan birer
“teknolojik makine” degildir.

Hahn'a (1986) gore, ‘yapili gevre’ o6zde -belli bir
standart sapmanin altinda veya Ustiinde- tim insanlar
igin tasarimlanmis gibi gérinse de, bu perspektiften
bakildiginda, birgok farkli 6ztrli grubu ve diger
engelliler igin kendi gevreleri tarafindan kusatimis,
izole edilmis bir gevrimden s6z edilebilir [4].

Bununla beraber, rahatlik ya da konfor anlaminda,
‘standart’
insanlar igin tasarimlanmistir denilebilir. Fakat, bu

kentlerin ¢ogu ancak ©¢zurli olmayan

kullanicilarin da kentsel mekanlari ve yapilari ne kadar
kullanabildikleri de cevaplanmasi gerekli 6nemli bir
sorudur.

Endustri kentleri ve ¢agdas kentler lzerinde fiziksel
tasarimlari, kurumsal politikalari ve hareket sistemleri
tizerinde yapilan arastirmalar sonucunda yalniz
tlkemiz kentlerinde degil, Bati ulkelerinin 6nemli bir

kisminda da kentsel sosyal

yasama katiim bakimindan “engelli”leri ‘engelleyen’
bir yapilanma bulunmaktadir [5], [6], [7], [8], [9], [10].

Buna gore, kentlerin fiziksel bigcimlenmeleri hem makro
dlgekte arazi kullanim kararlari, kullanimlari ile hem de
yapilarin ic mekanlari dahil olmak Gzere- engelli
kullanicilara yénelik bir ayirimin oldugu net gizgilerle
ortaya konulabilmektedir. Ustelikte onlarin eylemsel
gereksinimlerini de hi¢ hesaba katmaksizin...

Boyle bir ‘ayinm’ durumunda aslinda basit
tanimlamalarla, ozdrlillerin ve diger tim engellilerin
hareketini kisitlayan her tirden fiziki engeller,
binalarda kullanilan yanlis mimari ve ulagim

anlaminda kamusal tasinim modlari olarak konusma
dilinde sikga dile getirilmektedir. Ancak, bunlar genel
olarak ifadelendirilmis ve engellilerin diger sosyal,
ekonomik, kiltirel, hukuki, mali vb. sorunlarini dile
getirmeyen ‘sozde’ fiziksel sorunlari ortaya koyan
tanimlamalardir.

farkh
kiltirleri ve planlama politikalari olan Ulkeler ve

Oysa, fiziksel bigimlenmeleri, ekonomileri,

toplumlar bazinda bunlarin giderilmis olmasi gerekir.

Konu uluslararasi  boyutta  ele  alindiginda

‘erigebilirlik’ ve ‘yasanabilirlik’ sorunlarinin her

dlgekte yansidigr gordlir.  Engellilerin - bu  tirden
sorunlari oldukga fazladir ve bu ise kentsel yasamin
yaygin bir ézelligi olarak ortaya gikar [11], [12], [13],

[14].



Duinyada son dénemlerde yaygin dlgekte destek géren
bir fikir olarak, caddas kentler cogu engelli igin
“engelli”dir. Bakis acilarinda bile buyuk farkhliklar
gdze carpmakta, bunun sonucu da nedense (?) farkli
kentsel bicimler ve nasilsa (?) farkli kentsel yasam

sorunlari olusmaktadir.

Sonug olarak denilebilir ki, engellilerin istedigi aslinda
fazla bir sey yoktur. Sadece onlarin da dusinildagu
“Diinya (izerinde bir ‘yer’” e ihtiyaglari vardir. Bu yer,
sosyal, ekonomik, kulttrel ve tabii ki fiziksel olarak
mekansal donustim sirecini anlatan ve anlamlandiran
bir ‘yer’ dir. “Erigebilir’, ‘“yasanabilir’ ve
“kullanilabilir”, ‘herkes’ igin “egit” bir ‘yer’...
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20. yiizyil, her alanda hizli ve kékli degisimlerin yasandidi bir dénem olmustur. Uretilen
bilgi ve teknolojinin, kiiresel aglar aracilidi ile hizla paylasildi§i ve tliketildigi bu d6nemde
fiziki gevremizin bigimlenigi ile ilgili olarak her gecen giin giderek blyiyen yeni sorunlar
yasanmaktadir. Buna kogut olarak sehircilik ve mimarlikla ilgili disiplinler de bu
sorunlarin ¢ézimiinde ortak bir arayisin pesine takiimis bulunmaktadir.

Biz de TOL'un bu ilk sayisinda, 30 yillik mesleki yasamini, “doga”, “bilgi”, “teknoloji”,
“degisim ve yenilesme” kavramlari (izerine oturtma arayisinda olan Prof. Dr. Hiiseyin
YURTSEVER'in bir hemgehri, bir mimar ve bir akademisyen olarak Kayseri'nin bigimlenigi
ile ilgili dederlendirme ve yorumlarini paylasmanin uygun olacagini distindik.

PROF. DR. HUSEYIN
YURTSEVER ILE
ROPORTAJ

Kayseri; Diin Bugiin ve Mimarlik

Prof. Dr. Hliseyin YURTSEVER

Erciyes Universitesi Mimarlik Fakiiltesi

Ropdrtaj, TOL Dergisi Adina Ceyhan
YUCEL Tarafindan Gergeklestirilmigtir

TOL Yasaminizin ilk yillarinin gegmis oldugu
aradan sonra yeniden
fiziki

Kayseri’ye uzun bir
dénustnlzde

degisiklikler sizi nasil etkiledi.

karsilasmis  oldugunuz

H.Y.

Universite

Yasamimin ilk yillari Kayseri'de gecti.
ogrenimi icin 1966
Kayseri'den ayrildim. Yaklasik 28 yil sonra 1994

yilinda
yilinda o6gretim Uyesi olarak Kayseri'ye geri
déndim.

Gecmisteki ile glnumuzdeki Kayseri

arasinda fiziki bigimlenis agisindan buylk bir

Kayseri

degisimin  varligina tanik oldum. Olumlu

gelismeler vardi. Ancak geg¢misi animsatan

kentsel simgelerin, degisimin yogun baskisi
altinda adeta ezilmisligini gordum. Bellegimde
yer eden her sey degisime ugramis, gegmisin izi
silinmisti.  Oyle ki, hasret

déneminden sonraki donlsilntzde yakinlarinizi

adeta uzun bir

gérememek gibi bir duygu... Her sey 0&ylesine

degismisti...

TOL Fiziki

Kayseri 6zelinde olumlu ya da olumsuz nasil

bicimlenisteki bu  dénusumi

degerlendiriyorsunuz?

H.Y.

olgu degildir. Benzer degisim slrecini paylasan

Bu konu, yalnizca Kayseri'ye 6zgi bir

bir gok 6rnek siralanabilir. Bence 6rneklerden
ardindaki
daha da o©nemlidir. Bu

gok, orneklerin ortak etkenlerin

tzerinde durulmasi
nedenle bu soruyu genis bir agidan bakarak
yanitlamayi daha uygun buluyorum. Bdylece

Kayseri 06zeline iliskin degerlendirmeyi de

yapmis olacagimi distntyorum.



Degisim vyalnizca ginumizin olgusu degildir.
Gecgmiste de Ancak
kiyaslandiginda degisimin seyri strekli ¢ikis, ya
da sulrekli inis halindeydi. Bu nedenle herhangi
bir konuda geli§imdén ya da gerilemeden sb6z
edilebiliyordu. Oysa ginimuzdeki degisim her
gecen gun zamani giderek daraltan bir ivme
nedenle

vardi. insan o6mruyle

bulunmaktadir. Bu
“gelisim”

kazanmis

glnimuizin yerine
“degisim” ya da
betimlemek daha dogru bir anlatim olacaktir.

olusumunu

“déntsuim” sbézcugl ile

Gunumuzin hizli degisimi yalnizca bilim ve
teknolojideki ilerlemelerle sinirli kalmamis,
toplumsal = yasamin her alaninda yankisini

bulmustur.  Yeni teknolojik olanaklar ve
endustriyel drUnler, beraberinde yeni

gereksinimler yaratmistir. Bunun uzantisi olarak

sosyal

yeni iglevlere yanit vermek Uzere, gegmiste pek
yaygin “hava terminalleri”,
“hipermarketler”,
cok  katl

olmayan

“fuarlar”, “kongre yapilari”,

“kampusler”, sosyal konutlar”,

“otoyollar”, “viyadukler” ve benzeri vyaplilar,

buytk bir
dgeleri olarak fiziki ¢evremizi bigcimlendirmeye

artisla kentsel peyzajin belirleyici

baslamistir.

Ddéneminin bilim ve felsefesiyle beslenen ve
hentz yeterli olgunluga ulasamadan kisa zaman
araliklarinda pespese parlayip sénen sanat
akimlari da, yeni bir dénemin ve yeni bir yasam
bigiminin olusumuna hiz kazandirmistir.

Gelisen teknolojinin, iletisim ve elektronik
sektdérine sundugu olanaklarin kullanimi ile,
kentler, ayni zamanda ingilizce “Fast Food” ve
“Rock Music” deyimleriyle sembollesen ortak bir
etkilesimin gudimine girmistir. Isikli panolari,
Tlrk¢e ya da yabanci s6zcukler arasinda ayrim
gutmeyen reklam afisleri, hizla degisen moda
dinyasi ve hareket halindeki insanlari ile
paylasimi kolay olan, hizla tiketilen ve “Pop Art”
adi verilen yeni bir sanat anlayisi ve yeni bir
yasam bigimi adeta bir salgin gibi tim kentleri
sarmis bulunmaktadir. Bdylece Uzerinde yasam
duzeni kurulan geleneksel deger yargilari da
kisa sitrede degisime ugrayarak gecerliligini
yitirme slrecine girmis bulunmaktadir.
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Boyle bir ortamda Kayseri bu olusumun disinda
tutulabilir mi?..Her seyden o6nce Kayseri'yi bu
dénldsimin disinda tutmak gerekli midir?.. Ya
da Kayseri'nin gunumuzdeki goérinumu
bagislanabilir mi?.. Bu genel agiklamadan sonra
dilerseniz bunlarin yanitini arayalim.

Degisimin kalmak  olanaksizdir...
Degisim kacginilmazdir...
temel kosuludur... Ancak, bu degisim bellegimizi
yitirircesine, gegmisin izlerini silip gottrayor ise;
gecmise taniklik eden ve o gunlere iliskin anilari

mirasi yok

disinda

Degisim, olusumun

gunimize kadar tasiyan mimari

saylyor ise, burada saglkli bir degisimin

oldugundan s6z etmek mimkun degildir.

Kilttirel miras olan mimari yapilar, evrenselin ve
kalici  olanin ugruna, insanoglunun
gecirdigi evrimin en somut belgeleridir. Degisim
kacinilmazdir... Ancak degisim, dedismeyenin
gelecege aktarilmasi Ulkistne bagh bir arayisin
Urlnu ise anlam tasir. Bu da ancak yine gegici

olanin zaman boyutuna dayali konfiglrasyonu

aranisi

ile elde edilebilir.

Kaltarel evrim, boyutuna dayall bir
olusum btunlUigu icerisindedir. Yasananlar, bu
bir kesitidir.
gecmisten
gelecege

Zaman

olusumun yalnizca gUnumuzdeki

Bir baska anlatimla bu evrim

ginimize vyaratilan  degerlerin,
aktarildigi bir suregctir. Bana kalirsa, gnimuz

insaninin dlsebilecedi yanilgilardan birisi de

gecmisle olan  bagdini  koparip  yalnizca
bulundugu ani duyumsayarak dinyasini
daraltmasidir.

Gelecegin bilinmezligine hazirlikli olabilmenin
en temel glvencesi, denebilir ki, gecmisten

glnumiuze biriktirilerek, korunarak ve aritilarak
getirilen kultlirel degerler ve toplumsal bellektir.
Kultirel degderlere ve onun en somut yansimasi
olan mimari mirasa sahip ¢ikmak, korumak ve
onu vyasatarak gegmisle gelecegin Kkulturel
butinliginu saglamak, bir meslek ya da bir
erdem sorunu olmaktan 6te artik toplumsal bir

varolus sorunudur.
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Yapildigi  dénemin  kultirel  yapisinin  bir
yansinasi olarak Kayseri'nin zengin bir tas yap!i
sivil mimari dokuya sahip oldugunu biliyoruz.
Tipolojik gecirdigi

yirminci
dlgude

olusumu ile evrimi de
belgeleyen bu

kadar

yapilar,
buytk

ylzyilin
ortalarina varhigini

korumuslardir. Ancak yirminci ylzyilin ikinci

yana gecisler
kaybolmus ve Kayseri'nin gegmisiyle olan bagi

yarisindan  bu morfolojik

adeta kopariimistir.

Buglinden yarina dedisimin sonsuz olasiligi
vardir. Ancak bu degisimin ydnlendirilmesi ve
denetim altina alinmasi buattintyle insanin kendi
elindedir.

TOL Cumhuriyet
cevresinde yer alan ve bugiin ayakta olan tarihi

Meydaninin yakin

eserlerin  korunma sekli ve bu eserlerin
yakininda insa edilen yeni yapilanmalar
hakkindaki distnceleriniz nedir?

H.Y. Yalnizca meydanda degil; Kayseri

sehrinin birgok yerinde Roma, Selguklu ve
Osmanli dénemlerine ait eserler bulunmaktadir.
kimi eserlerin yeniden islevlendirilerek
korunmaya calisildigina tanik olmaktayiz. Cogu
kentlerimizdeki koruma anlayisi da az c¢ok bu

goérunimu sergilemektedir.

Mimarligin evrensel kurallarindan birisi, yapinin,

gevresinin ve déneminin bir pargasi olarak
tasarlanmasi  geregidir. ~ Cevrenin  iklimsel
verileri, yonl, peyzaji, arazi yapisi, mevcut

yapilarin durumu ve ginun teknolojik olanaklari,

mimari yapinin bigimlenisini belirleyen en temel
etkenlerdir. Tarihi yapilarin tek baslarina birer
degildir.

obje olarak

Yarattiklari dis mekanlari, ulasimi ve perspektif

yorumlanmasi dogru

derinlikleriyle, ~déneminde  varolan

binalarla ortak bir butunltuk igerisindedir. Onu

komsu

ortaya ¢ikaran ve onun olusumuna mimari bir
anlam katan gevresel etkenlerin kismen ortadan
kaldirilarak yalnizca tek yapi olcedinde yapilan
korumalar, bu eserlerin yeni olusum icerisinde
cevresiyle gelismesine neden olmaktadir.

Béyle bir koruma anlayisinin, korumacihigin

gergek fonksiyonunun henliz yeterince
kavranamayip bir 6zentinin gérinimid oldugu
séylenebilir. Bununla da kalmayip tarihi eserlerin
yani basina eskiyi animsatan malzeme ve yapl
elemanlariyla bezenmis guntimuze ait yapilar
insa edilmektedir. Cumbhuriyet
Meydani'nda bu

siralanabilir.

Kayseri
ifadeye uyan birgok O6rnek
Mimari yapilarin, déneminin yasam bigimini,
paylasilan disince sistemini ve teknolojisini
yansitan belgeler  oldugunu belirtmistim.
Gecmisin yapli malzemeleri ve yapim teknikleri
gunimize goére oldukga kisithydi. Belli basl
yapl malzemesi tag, ahsap ve kerpigti. Béyle bir
sinirlilik icerisinde mekanlarin ¢rtiilebilmesi ya
da genis agiklik gegilebilmesi belirli mimari form
kullanimini  zorunlu

ve yapl elemanlarinin

kilmistir.



Tas, doga sartlarina ve basing gerilmelerine

karsi koyabilen dogal bir yapi malzemesidir.
Ancak acikliklarin dizlemsel bir eleman olarak
gecilmesinde elverisli degdildir. Genis mekansal
acikliklarin tagla gecilebilmesi kubbe, kemer ve
tonozun kullanimi ile mumkuan olabilmistir. Tasin
bagli olarak fonksiyonel ve

gerekgelerle ortaya c¢ikan bu yapi

6zelliklerine
strukturel
elemanlarinin ve bir déneme ait mimari formlarin
ginumiz teknolojik olanaklari ile yeniden
Uretilmesinin bigimci bir yaklasimdan baska bir

sey olmadigi séylenebilir.

Oysa glUnumizde bu sinirlilik betonarmenin
sagladigr olanaklarla asiimis bulunmaktadir.
Tasla yapilamayacak sayisiz form, betonarme
ile gerceklestirilebilmektedir. Hiperboloid,
paraboloid, hiperbolik paraboloid, konoid, torus
ylizeyi ve benzeri zit egrilikli formlarin
Uretilebilme olanagdi varken halen gecmise ait
formlarin sinirliligindan kurtulamamak sanirim
yasanan dénemi kavrayamama ya da ddéneme

yabancilagsma ile agiklanabilir.

Tasin rasyonel kullanimi ile yaratilan gegmise
ait yapilara duyulan 6zenti sonucu, ginimizde
bunlarin betonarme olarak kopye edilmesini
anlamakta zorluk c¢ekiyorum. Bu yetmiyor gibi

betonarme olan bu yapilarin tas goéruntisi

verilerek kaplanmasi anlasilmazi daha da
anlasiilmaz hale getirmektedir.
Bir baska yabancilasma da yéreye bagh

yabancilagsmadir. Kayseri’'nin buglnki mimari

bicimlenisine bakildiginda, ¢ogu yapida ydresel

etkenlerin gb6zardi edilmis oldugu gérulir.

2
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Benzer durumlar diger kentlerimizde de
gérilmektedir. Boylece kentler
olmaktan ¢ikip kimlik kaybina ugramaktadir. Bir
yapl baska bir yere insa
edilebilmektedir. Bunun bir yabancilasma

oldugunu s6ylemek, sanirim abarti olmayacaktir.

kendine 6zgu

yerdeki

Cumhuriyet Meydani’nin yakin cgevresinde yer
alan ve bugin ayakta olan tarihi eserlerin

korunma sekline iliskin distncelerimi yukaridaki

ifadelerimle dolayli da olsa acikladigimi
dustunldyorum.
TOL Sizce bu olumsuz degisimin esas

kaynagi nedir?

H.Y. Bu

tartisilan

sorunun meslegimizin en ¢ok

konularindan biri oldugunu

sdyleyebilirim.

Bilindigi Uzere, mimarlik diger mesleklerden
daha farkli 6zelliklere sahiptir.
olusturmada uzmanlik alanlarinin esgidimint

degdisim

Mimarin yapi

saglayici  fonksiyonu,
ortaminda daha c¢ok ©6n plana g¢ikmaktadir.
Mimarin her ayrintiyr bilmesi olanaksizlagsmistir.
Ancak mimar bunlari iligskilendirme sorumlulugu
icerisindedir. Bu baglamda mimarlik eylemi de
cevre ve mekana iliskin ¢esitli sistemlerin,
strikttrel butunligunt saglayan organizasyon
sanatina dénustirmektir.

ginidmuzin

Gunimlz devingen ortaminda bu organizasyon
sanati gelenegini 6zlesip
arinamadan yerini bir baska anlayisin gliduimiine
birakmaktadir.

yaratamadan,




Yasanan gevrenin gercek verilere dayali olarak

rasyonel bir bigimde edilmesinin

evrensel kurallari vardir. Bu

organize
kurallarin
uygulanmasi mesleki

mesleki bir

eg@itim, mesleki bilgi ve
etik konusudur.
tek nedeni bilgi
yoksunlugu degildir. imarla ilgili mevcut kurallarin

Ancak Ulkemizde
carpik bigimlenisin ve etik

da, bu carpikhdr korikledigi soylenebilir.

Dogru temellere oturtulmasi amaci ile tGlkemizde
yapilagsmayi
yonetmelik bulunmaktadir. Bunlar Cevre Kanunu
ve ilgili yonetmelikler, Kulttr ve Tabiat Varliklarini

yonlendiren ¢ok sayida yasa ve

Koruma Kanunu ve ilgili yénetmelikler, Imari

Kanunu ve bu kanuna go6re cikarilan Otopark
Yoénetmeligi, Afet Bolgelerinde Yapilacak Yapilar
Hakkinda

Acilacak Tesisler Hakkinda Ydénetmelik, Siginak

Yonetmelik, Karayollari Kenarinda
Ydénetmeligi, Hava Kalitesini Koruma Yoénetmeligi,

Elektrik Kuvvetli Akim Tesisleri Yonetmeligi, Su

kirliligi  Yonetmeligi, Gayri Sihhi Mdiesseseler
Yénetmeligi, imar Plan Huikimleri, Tip Imar
Ydnetmeligi, Turistik Tesisler Hakkinda
Yénetmelikler, Yangin Yénetmeligi, Ozirlilerle

ligili ilkeler ve benzerleri olarak siralanabilir.

Mimarligin bilinen evrensel kurallarina karsin

bicimlendirmede gereksiz ayrintilara giren kimi

zaman bir digeriyle celiski ve uyumsuzluk
yaratan, kimi zaman da c¢esitli nedenlerle
uygulanma olanagi bulunmadigi igin mevcuda

uyarlanan bu  yénetmelik  hukumleri de
tasarimcinin hareket alanini kisitlamaktadir.

Yapilabilecek en dogru yaklasimin mimarligi
yonlendiren yasa ve yonetmeliklerin ana ilkeler
dogrultusunda tek baslik altinda birlestiriimesi
oldugunu diastndyorum.

Yanhlishgin bir diger kaynagi da gevre verileri ve

mimarhidin  mekana iliskin kurallari  gézardi
edilerek imar planlarinin parsel anlayisi tzerine
kurulmus olmasidir. Bu anlayisin uzantisi olarak
arsanin saglayacagl rant nedeniyle yogunluk da

gereksiz yere artirilmaktadir.

Bu niteliksiz yapilasma, ulasim tikanikligini,
yapinin givenlik riskini, alt yapi ve sosyal donati

yetersizligini de beraberinde getirmektedir.

TOL Cocuklugunuzun  Stumer  ve  Yeni
Mahalle’de gectigini  biliyoruz. Bu semtlerin
gecmisteki kultur ve vyasantisini  glnimuzdeki

yasanti ile karsilastirir misiniz?

H.Y.

yasantim, birbirinin devami olan Simer ve Yeni

Lise’den mezun olana kadar tim

Mahalle semtlerinde gegti.

Stmer Mahallesi, yapilagsmasi itibariyle Kayseri’'nin
geleneksel dokusundan farkliliklar gosterir. Stimer
Mahallesindeki evler, Bez Fabrikasi’'nda
galisanlarin  lojmanlari  olarak
Cevresinde yer alan agik, yesil alanlarla tariflenmis
bir bélge gortinimiindeydi. Kres, anaokulu, ilkokul,

tasarlanmistir.

postane, hastane, karakol, stadyum, satis birimi,
lokal, ylizme havuzu, sinema ve benzeri sosyal
butinltk icerisindeydi.

donatilari ile belirli bir

Birimler birbirlerinden yesil alanlarla ayriimaktaydi.
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birbirine
inilen

birimleri
yarim kat

Tas parke yollar bu
baglamaktaydi. Cogunlugu
bodrumla birlikte iki ya da tg¢ katl olup yigma tas
duvar UGzerine betonarme dbéseme olarak insa
edilmislerdi. Fonksiyonun ve cevresel verilerin
g6zénunde bulundurularak tasarlamis oldugunu

sdyleyebilirim.

Yeni Mahalle ise kooperatif girisimiyle yapilan tek
katli bahgeli evlerden olusuyordu. Evlerin ve bahce
kullaniimisti.

olarak  bir
genis
boélgedeydi.

duvarlarinin yapiminda yonu tasi
1sinsal
Cevresindeki

Ulasimi yollar

meydanda

saglayan

bulusuyordu.
cgimenlik alanlarla tariflenmis bir
Sosyal donati olarak meydanda yer alan cami, cay
bahgesi ve birka¢g dikkandan baska bir sey
distntlmemistir. 1956  yilinda bir ilkokul daha

sonra da bir saglik birimi eklenmistir. Burada

oturanlarin  bldytuk ¢ogunlugu, Sumer Bez
Fabrika’sinda calistiklari  igin  diger sosyal
gereksinimlerini Sitmer’deki tesislerden

karsilamaktaydilar.

Mimari bigimlenis yasantinin bir yansimasidir.
Cagdas bir toplumun gereksinim duyacagi tim
fonksiyonlarin mekana donustirdlmis olmasi,
SUmer mahallesindeki yasantinin, déneminin
gérece ok ilerisinde oldugunu gdstermektedir.
Buradaki yapilasma kisi ve toplumun mekansal
gereksinimlerini eksiksiz, ancak abartisiz bir

sekilde karsilamaktaydi.

Sumer ve Yeni Mahalle'nin gegmiste kendine
Bu kimligin dogrudan
bagl

6zgl bir kimligi vardi.

buradaki mimari yapilasmaya olarak

gelistigini ileri sirmek pek abarti olmayacaktir.
battnltiga, bu

Yerlesim bdlgelerinin  yapisal
bélgeye ve bu bdlgede yasayanlarin bir kimlik
sahibi olmalarina imkan saglar. Genel bicimlenis
icerisinde kendi butinligini koruyamayan her
olugsum parcalanir ve kendi tanimini yitirir.

Tanim ve kimlik butinluk,
bulundugu ortamin bir pargasidir. Ve bu ortamin
yoéresel verileriyle kendisini var edecek bir uyum
béyle  bir uyum
karsithgidir.

kazanmis her

icerisindedir.  Gergekte
butinldgun cevresiyle
Yerlesimlerin c¢evreleriyle olan karsithdr onu
6zellestirir, ona kimlik kazandirir. Yerlesmelerin
batdnluklerini koruyabilmeleri kendi igerisindeki
degerlerin denklik icerisinde olmalarint zorunlu

kilar.

olan

atmosferi artik
Gecgmiste

Bu mahallelerin o ginlerdeki
ginimuzde mevcut degildir.
agaclandiriimis olan bdélgeler ginimuzde birbiri
ile uyumsuz cok katli devasa yapilarla isgale
Semt kendi

sosyal

bulunmaktadir.
kendi 06z
icteki

ugramis
butunlaguna, bigimini ve

atmosferini, hem degisimlerle hem de

semt disindan yaklasimlarla koruyamaz bir
duruma dismustir. Buranin ginimizdeki sosyal
yasantisinin da fiziki gértinimuinden pek farkl

olamayacagi agiktir.

TOL Sumer ve Yeni Mahalledeki
gbérmek sizde ne gibi bir etki yaratti.

degisimi

H.Y. Insan kendisini herkesten farkli bir birey
olarak algilar. Bu farkliligin yani sira cevresiyle
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de ortak bir paylasima gereksinim duyar. Bu
paylasimin yarattigi yasama bigimi ve Kkultur

anlayisi, bireyin duygu ve duslncelerini
yonlendirir. Kisi giderek bir yere ait olma
gereksinimi  duyar. Kdiltirel olusumla vyer

duygusu birbiriyle siki bir iliski icerisindedir.

Yer duygusu, o yerde yasanmis olan mekanlarla
ortaya ¢ikar. Bu baghlik kisinin glivene dayall
icgudusel bir davranisidir. Yasanan mekanlarin
birer birer yok edilmesi, kisinin duygusal olarak
sahip oldugu degerlerin yok edilmesi anlamina
gelir.
Mahalleye yaptigim gezintilerde belirgin bir

Ben bu duyguyu son zamanlarda Yeni

sekilde yasadim.

TOL Gelecege,
yonelik ilginizin yogun oldugunu biliyoruz. Bu
acgikca gérmek

teknolojiye ve degisime
ilginizi calismalarinizda
mumkindur. Duslncelerinizde idealize ettiginiz
modelinde, ktlttrel

yerlesme toplumsal ve

birikim ne sekilde yer almaktadir.

H.Y.

yerlesim modeli vardir. Ogrencilerimle birlikte

Uzun zamandan beri idealize ettigim bir

bunu sematize eden ylizlerce tasarim yaptim. Bu
yaklasimi
blylk bir sans olacaktir. Bu modelin dayandigi
felsefeyi
‘yvapr'nin tanimindan baslamak gerekiyor.

yasama gecirebilmek, benim igin

temel anlatabilmek i¢cin dncelikle

Yapi, kendisini belirleyen sinirlariyla tanimhidir.

yaplyl
ozellestirir, ona kendilik kazandirir. Ancak yapi

Bu sinir bulundugu ortam icerisinde
hicbir zaman sinirlari disindaki olusumlardan
bagimsiz degildir. Yapinin igindeki ve disindaki
karsit bilesenler, yapinin olusumunu belirler.
Yaplyl tanimlayan sinirlar bir bakima i¢ ve dis

karsit bilesenlerin denge bileskesidir.

Gerek yapinin kendisi, gerekse yapi disindaki
ortam c¢esitli bilesenlerin kimelenmesiyle olusur.
Bu kimelenme belirli yasalar igerir. Yapi, bu
yasalarin bilesenler arasi etkilesimiyle korunur
ister nesnel

ve gelisir. kimelenme

olsun, ister imgesel olsun bilesenlerinin niteligi,

Yapisal

baglari,
bakimindan doért temel

butunlenisleri ve degisime uymalari

yasa Bunlar

organizasyon”, “entegrasyon” ve

icerirler.

“modulasyon”,
“transformasyon” yasalaridir.

Yapiy! olusturan alt birimler de yine yapilagma
yasalari geregi kendi battnltklerini olustururlar.
Yapilarda alt olusumlarin adim adim geriye
dogru ayristiriilmasi sonucu yap! butintuni ve
elemanlarini kalansiz olarak bélebilen moddler
birimlere ulasilir.

Yapinin bu genel anlatimina iliskin agiklamalar,
O0zelde mimarlk ve sehircilik icin de gegerlidir.
Mimarlikta yapi adeta canli bir organizma gibi
cesitli
sistemleri de

sistemlerin 6rgttlenmesiyle olusur. Bu
kendi kapsaminda
yasalari

tanimlari

yapillagma geregi alt bilesenler



olusmaktadir. Tasiyici striktir, dolasim, temiz
su, atik su, sogutma, havalandirma,

haberlesme ve enerji iletimine iliskin sebekelerin

Isitma,

her biri yapisal entegrasyonun birer alt
sistemidir.
Birimler arasindaki ictutunum, uzaysal

drgutlenme semalarina bagl olarak yapinin her

bir 6gesinde itme-cekme karsit gerilmeler

olusturur. Tim elemanlarin gerilim bileskesi yapi
genelinin stabilitesini saglar. Moddler birimler en

basit birlesim kaliplarindan en karmasik
sistemlere kadar her dontisim asamasinda yeni
baglar kurmak ve blnyesine yeni &rgutsel

gruplar katmak suretiyle giderek daha bulylk
sentezlere ulasirlar.

So6zl edilen yapisal semanin, bir yerlesim

Unitesi icin uygun model oldudu sdylenebilir.

Kapi komsulugu 6lgegindeki barinma
birimlerinin, bu paylasim icin gerekli olan ortak
kullanim mekanlarinin  katihmiyla yapilacak
kiimeleme, yapilasmanin birinci evresini
olusturur. Elde edilen bu kiimelerin
esdegerleriyle birlikte yeniden kimelenmesi
ikinci evreyi olusturur. ikinci evrenin

kiimelenmesinde bir alt evreye gére daha yogun
bir ortak kullanim mekaninin katilimi saglanir.
Bdyle bir anlayisa bagli olarak devam ettirilen
orgitlenmede birkag evre sonunda kent dlgedine
kadar ulasilabilir.

Bu yodntemle ortaya cikarilacak yerlesmelerin
olumlu vyd&nlerinin basinda sorunlarin ve bu
sorunlarin ¢ézumdinun tiplestiriimis olacagi, ¢
boyutun saglayacagi olasiliklarin
degerlendirilmesi sonucu zengin bir mekansal
yapilasmanin saglanabilecegi, hiyerarsik
drgutlenme nedeniyle ulasim, iletisim ve teknik

alt yapinin en kestirme ve en rasyonel bir

bicimde  gergeklestirilebilecegi  siralanabilir.
Bunlardan daha da ©6nemlisi hiyerarsik bir
kimelenme nedeniyle her kimenin kendini

tarifleyen bir kimlige sahip olacagidir. Ben buna
“‘dogal yapilasma y6ntemi” diyorum.
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Ancak bu yerlesimin geleneksel mimari mirasin
bolgelerdeki  yesil alanlarin
acisindan hentiz yapilasmamis

ve yerlesik
korunabilmesi
alanlarda kendine 6zgl bir buttnlik igerisinde
daha dogru bir
olacagini daslniyorum.

ingsa edilmesinin yaklasim

istenirse gelecek sayilarda yéntemi, érnekleriyle
birlikte calisma
sunabilirim.

aciklayan ayrintili bir

TOL Dergimiz hakkindaki diistinceleriniz nedir?

H.Y.
yeterli bir bilgiye sahip degilim. Ancak igerigine
iliskin beklentilerim ve derginin adina iliskin

Basilmis sekliyle henliz gérmedigim icin

dustncelerimi séyleyebilirim.

“TOL” s6zcugl mimarlikla ilgili bir dergi igin
anlam bakimindan oldukga uygun ve 6zgin bir
isimdir. Kayseri'ye 06zgl bu yerel sézcigu,
Guney Azerbaycan’'da da isittim. Burada oldugu

gibi tonozla &6rtult binalar igin kullaniimaktadir.

Dergiden beklentilerime gelince... Yapilacak

yayinin konusu, ve dlzeni ne olursa
olsun, subjektif

bilimsel bir

sirasi
degderlendirmelerden uzak,
oturtulmasi

dizeyinin

gerektigine
yliksek

tabana
inaniyorum.
tutulabilmesi

Derginin
ve Kayseri'ye vyararli olabilmesi
fiziki
olctide

icin, yazilarinin ¢evremizdeki
¢agdas beklentilere ne

Istk  tutabilecek ve onu

yakin
bigimlenisin
yaklasabildigine
ybnlendirebilecek elestirel bir igerikte olmasi

gerektigini dustndyorum.

Fotograflar (B. Asiliskender)

Kayseri Cumhuriyet Meydani

Gunumuzde Kitabevi  Olarak
Sayabiye Medresesi’nin Igi

Kullanilan

Ny e

Yeni insa Edilen Kayseri Valiligi
Sumer Lojmanlari, Dis Vazife Evleri
Yeni Mahalle

Stmer Lojmanlari, Dis Usta Evleri

Yeni Mahallede 1999'da insa Edilen Yiksek
Katli Bina

No oo
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Bu yazida, insanin mekan algisindaki farklilasmalara iliskin analizlere, insanin
kendisini gevreleyen peyzaj ile olan iligkisinin degerlendirildigi farkli bir bakis
acisi eklemeye ¢alisacagim. Bu baglamda, bilgi toplumunun insanin kendi fiziksel
cevresini olustururken ve onu deneyimlerken, mekansal algi iizerindeki etkilerini
ve turizm olgusu ile olan iliskilerini degerlendirmeye ¢alisacagim. Bu kuramlari,
benim igin ézel bir 6rnek olan ve yasayanlar ile ziyaretciler arasindaki iligkileri
calismam igin yeterli veriler saglayan Kapadokya ile iliskilendirecegim...

KAPADOKYA’DA

GECMiS VE GELECEGIN
KimLiGi OLARAK PEYZAJ
Samu SZEMEREY

Mimar

Budapeste Teknik Universitesi

Mimarlik Fakdiltesi
o
G Macaristan
A j
o)
7

Simmel‘e gtre peyzaj zihinde yaratiimig bir olgudur -
etrafimizdaki diinyayr algilayisimizi ve bizim bu
diinyada bulundugumuz noktayr gésterir. Bununla
beraber, belirli yaslarda peyzajin tanimi, mekanin,
insanin gevresinde daha kiigiik ama daha duygusal bir
birim olarak algilandigini anlatir. Zamanla siregelen
bu iliskinin sonuglari, dogal ve insa edilmis cevrenin
birbiri Ustiine yerlesmis farkli katmanlaridir. Boylece
peyzaj, bircok neslin yasanti ve anilarinin yaz boz
tahtasi haline gelir. Her yeni manifesto, insan
yasaminda zamana kazinmis birer anittir. Bu durumda
peyzajin her zaman glglu bir efsanevi igerigi olmasi
kaginiimazdir.

Cevremizi kendine ¢6zgl ve anlamli  bir hale
dénusturtrken, bizi gevreleyen diinyaya ne kadar
gliclii baglandigimizla ve onun igindeki zaman -
mekan kavramimizla (gevremizden ne kadar uzak
oldugumuzila ve onu soyut olarak  nasil
yorumladigimizla) ilgili olarak c¢ok farkli taktikler
kullaniriz. Bu amag igin en agik ve en eksiksiz taktik
mimarliktir; mekani mutlak bir referans birimi olarak
bigimlendirmek ve kullanmak... deneyimlerimiz ve
anilarimiz da mekani yaratmamizda etkindir; bu
sekilde kisisel olmayan, tanimsiz ve sonsuz bir mekan,
karakterimizin ve vicudumuzun bir uzantisina,
bedenimize, giderek fiziksel bir yonlendirmeye ve
sinirlari ve bigimlenmis yiizeyleri olan bir mekana
donusur. Diger taraftan, bireysel varligimiz da, mekan
ve zaman tanimimizin, bedenimizin ve
hareketlerimizin olusmasinda, bigimlenmesinde
oldukga 6nemli yeri olan, iginde yasadigimiz
mekanlardan etkilenir ve onlarla tanimlanir- mekanlar
fiziksel-metafiziksel kimliklerimiz arasinda bir kopri
gbrevi gorur.
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Ancak, mekani, her ne kadar iki kavram da birbirini
tanimlamaya yardimci oluyorsa da, daha buyik ve
karmasik bir varlik olan “yer’den ve peyzajdan ayri
tutmak gerekir. Yerleri ve mekanlari topolojik bir
yaklasimla gdzlemlersek, yerler, aralarinda olasi
iliskiler bulunan farkli mekan birimlerinden olusur. Bu
tanim - sadece gorsel deneyimlerin, mekanlar ve
mekansal iligkiler olusturulan  peyzaj
kimligini, bu “genius logi"yi (sprit of place: yerin ruhu)
anlamamiza higbir zaman yeterli olmadi§i gibi - yer

tarafindan

veya peyzajin, ¢ok farkli anlamlara sahip olmasi ve
tarafsiz oldugu kadar, 6znel deneyimlere de acik
dolayr, farkh  yorumlara  agiktir.
insanlasmis cevredeki bu gegirgenlik ve kirilabilirlik,
olarak gundelik mekanda

olmasindan

bireysel ve toplumsal
varolmayi olanakli kilar. Mekanlarin ve mekansal
ve kentsel

iliskilerin gelisimi ile kamu alanlarini

mekanlar gibi elemanlari tanimlayabiliriz.

insanin dogadan ayrilirken attigi ik adim, magara
yasamidir. Karmasik ve éngdrilemez dogal ¢evreden
aclikca farkli olan belirgin, bos, homojen ve soyut bir
nesne olarak mekanin yaratimi - gelisimin bu
asamasinda bdyle soyut degerlerin kesfi ve kullanimi
acikga bir yaratim surecidir - soyut duslnceyi, bir
fenomen olarak zaman ve mekan kavraminin
gelisimini olasi kildi. Bireyin korunakli ve homojen bir
dinya olan ana rahimdeki gelisimine benzer " bir
sekilde, gelisim slreci de oldukga hizlandi. Soyutlama,
hem rasyonel hem de geometrik bakis agilarinin ve
dinya hakkinda genel bir goris gelistirmeye calisan
insanin, artik uzaktan da olsa izleme sansina sahip

oldugu yaratici ve mitolojik bir diistincenin gelisimine

genellikle soyut
iceren

sebep olmustur. Diyebiliriz ki,
mekanlarin  bir gesit ve sistem
magaralarin, dinyada yiksek bir bilincin kontroli
altinda olamayan — ki bugiin bir ¢cok benzer alanda
varolan - yerlerden farkli olma duygusundan dogan

dizen

glclu bir kutsalliklari vardi.

Kapadokya kendi peyzaji iginde belirli bir kimligi olan
yerler arasindaki en belirgin &rneklerden birisidir.
insan ve doganin bu benzersiz “miisterek hayat”i 2000
yil icinde gok az degismis bir gcevre ve yasam tarzi
yaratmigtir: insanlar
magaralarda yasadilar ve yapilasmis mimari 6ncelikle

bu “girinti” inga teknigi ile belirlendi. Bu yéntem, arazi

¢ok yakin zamana kadar

kullaniminin ve mekan algisindaki arkaik elemanlarin
ve kilturel sagladi. Farkli
dénemlere ait magaralar farkli mekan dizenlemeleri

mirasin  korunmasini
olusturmustu, (Hiristiyan manastirlarinin - devaml,
gizgisel struktlrleri ya da Mdisliman konutlarinin
avlulari ve merkezi kompozisyonlari gibi), fakat bitin
bu degisik bigimlenmeler, zamandan bagimsiz olarak
ybre sakinlerinin yasamlarinda ve yeni oyduklari
mekanlarinda  kullanildi. ilerleyen ve
gerileyen devamli bir degdisim icinde nefes alan (peri
bacalarini st kisimlarinin aginmasi ve yeni olusmus

Bu streg,

tepelere yenilerinin kazinmasi gibi), ve peyzaj ile
birlikte yasayan, ¢evresinin ayrilamaz bir pargasi olan
bir mimari tanitir.

Burada kullanilan koordinat sistemi, timlyle soyut bir
fenomen olan diz cizgi ve dik agi lzerine kurulmusg
metrik sistem ile lgili degdildir. Bu sistemde,
baslangiglar ve boyutlar, ylzeyler, araliklar ve izler ile
ifade edilebilen topolojik koordinatlarla tanimlanabilir.
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Kapadokya mimarisi ve mekansal algisi, planlanmis,

metrik kentsel yerlesimler ve kdlturler gibi peyzajdan

uzaklasmayan, uzun zamandan beri unutulmus
icguduleri koruyan ve kullanan, topolojik ve metrik

degerler arasinda bir yerdedir.

Mekansal dustncenin bir birimi olan magara da kendi
degerleri icinde dikkat cekicidir: magaranin yapimi,
onceden Uretilmis bloklarin sayisal tasarimlarinin
tersine, insana yakin bir streg oldugu icin peyzajin
yapisina yakindir. “Girinti” mekanlar 6zelliginde olan
bu mimari, bosluk iginde

insa edilen “cikintl”

mekanlardan c¢ok farkli bir yaklasim sunar. Bu
anlamda mekan c¢evreleyerek Uretiimez, gémme
yukltkler gibi varolan bir yerden “kazanilir”. Bu Uretim
sekli, kazidan ¢ikan molozlarin tonozlar ile tst déseme
arasinda dolgu olarak kullaniimasi agisindan —hem
diz bir déseme elde edilmesi, hem de izolasyon
malzemesi olarak kullaniimasi gibi — gémme bir yUkltk
islevine de benzetile bilinir. Burada mekanlarin
Uretilmesi ve kullanimi, mimari ile peyzajin birbiri
icinde kaybolmasi ve Uretiimis mekan ile peyzaj
arasinda bir sinirnn bulunmamasi sirecine girmistir:
kullanicilarin yasami peyzajin kendisi ile bir butindr.
Bu insancil stre¢ yasam tarzini etkiler ve birbirlerine

bagimli dogal bir gelisim streci ortaya gikar.

Zaman, Kapadokya peyzajinin olusumunda oldukga
énemli bir yer tutar. Ozgiin evrim siirecinde vadilerin
ve tepelerin sekilleri ve goéruntlleri erozyon yuziinden
stirekli degisim gosterir. insan yerlesimi de binlerce
magaranin kazilmasi ve peri bacalarinin karinca
yuvasina benzer olusumlar haline getirilmesi ile birlikte
(her ne kadar buradaki dogal gerileme de oldukga
fazlaysa da), hizlandirlmis bir erozyon olarak

dusunulebilir. Degisik kilttrlerin ve degisik zamanlarin

magaralari yeni neslin yeni ihtiyaglarina uyabilmek igin
birlestiriliyor yada degistiriliyor; degisik Kkultlrlerin
hatiralari peyzaj iginde surlklenirken, miraslarinin

izleri de bir nesilden &tekine aktarilarak yaganiyor.

Devamliligin izlerini vadilerde, yeni yapilarin iclerinde
ve diglarinda fark etmemek mumkin degil. Bunun en
biiytk kanitlarindan biri de genellikle dini amaglar igin
kullanilmis eski magaralarin halen var olmasi...
Bunlarin biytik bir gogunlugu terkedilmis ve yasanilan
alanlarin degil, insancillagtirilmis bir peyzajin pargasi
haline gelmis: herhangi bir dogal formdan kesin olarak
farkli, mutlak varliklari icinde bos ve “yari-semboller”

halinde...

Gunumuzin meskun alanlarinda olanlar genellikle
konut, depo ya da ahir olarak kullaniliyor. Cok
sayldaki bu bos mekanlar gegmis Kkultlrlerin ve
olaylarin anisi olarak yasamlarini surdariyor. Boyle bir
mekan

cevrede yasamak, insanin

karmasasini, gegmis ve 6nceden tahmin edilemeyen

Zaman -

gelecek ile olan iligkisini sorgulamasinda etkisini

gosterir.

Yukarida bahsedilen bu baglam, bu bakis agisini
mitolojik dUslinceye dayall bir ortam olusturarak
giinimtz hayatinin iglevsel ve gundelik olaylarinin
icine kadar getirir. Yogun bitki ortlistinden yoksun,
¢iplak yer ylzeyi genellikle, igi disina ¢ikmig bir
magarayi andirir; erozyonun Urettigi bu kisir bigimler
ve ylizeyler bu zaman ve kutsallik ifadesinin etkisini
artirir. Bu buyuk olgekteki bosluk, bitin bu kutsal ve
doga usti glgler, soyut ve analitik bir distnce tarzi
onerir. Bu karakter, Kapadokya ve Kkultirinin
kimliginde belirgindir.



Ruhani dinyaya olan bu belirgin
bagimlilik ile zaman, saatlerle olan
dizenli bagliligini yitirmis olur ve
sonsuzluga baglanmis bir dlgek

kazanir.  Mimari ve  peyzajin
zamanin
sayisal yitirip,
insanlarin ve olaylarin varliklar ile

birim ile

hizlandinimis  erozyonu,
derecelendirilmesini

iliskilendirilen farkli  bir
Slctlmesine sebep olur.

Kapadokya’da yasayan insanlar
kendi  dlnyalarina  girdiklerinde,
farklilasan deneyimler ve elemanlar
ile kimlik kazanan, tamamen farkli bir
kaltdr ile karsi karsiyadir. Bu sirecin benim 6nerdigim
iki temel O6gesi var: buradaki imgelerin kulturd ve
turizm. Turistler ilgi alanlarina giren nesneler igin
tartismaya yol sergiler. Bazen
bilinmeyen yerlerle iligkiler olusturup, kendi kiltirel
degerleri dogrultusunda ve kendi 6znel bakis acilari ile

acan davranislar

peyzaja bakmak gibi analitik ve uzaktan bir bakisa
sahiptir. Daha az esnek olmakla beraber bu yaklagim,
Rafael deyisiyle  “yerin  fisiltisini
dinlemek’le esdeder gok yonlu yaklasimlar Gretebilir.
Bu sekilde turistler kendilerini herhangi bir konuma
karsilastirabilir. Bu

Moneo’nun

koyamaz, sadece varolanlari

uzaktan bakis, tlketim toplumundaki tutumlarla

benzerlik gosterir.

Fakat bolge ile iliskilendirildiginde bu davranis sekli,
mekan ve alan algisinda kararsiz bir durum olusturur:

turizm olgusu ilk bakista, 6zgtin ve otantik bir varolus
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gerektirir. Bu davranis bicimi turizmi olusturan temel
taktikler distnuldtginde imkansiz goriniyor. Ancak
turist fotografcihgini distindrsek, ki belirgin bir meslek
oldugu agiktir, gérineni yakalama c¢abasi ve imkansizi
tretebilme acilarindan bu agsamada incelenebilir.
Bu imgesel yaklasimin varoluscu baglam iginde
uygulanmasi, U¢ boyutlu, karmasik bir sistem olarak
gevrenin  yorumunu

insan ve cevresi

insani  cevreleyen fiziksel

olanaksizlastirmasindan dolayi,
arasindaki iliskinin kopmasina sebep olur. Peyzaj,
kullanicilari  tarafindan  terk  edilmistir.  Kulturel
gelismenin bir Griind oldugundan dolayr “akilcilik” da
denebilen bu uzaklasma, yeni hayat tarzlar ve yeni

kisisel tanimlamalar da Uretir.

Turistik bir yerlesim olarak Kapadokya, mekansal ve
yoresel 6zellikleriyle olan benzersiz iligkileri sebebi ile
6zel bir konumdadir. Turizm ve bilgilenme Kilturt
sayesinde ortaya c¢ikarilan degisim, yazimin basinda
bahsettigim “musterek hayat’in gelisiminin temel bir
doénustmiine sebep oldu. Yoérede varolan streklilige
tamamen yabanci olan yeni kilttirel degerler ortaya
cikti; prefabrike bloklarla Gretilen yapilar ve tasiyici
sistemler dikdoértgensel i¢c mekanlar uretirken, s6z
edilen topolojik yapilagsmayi metrik &lcllere ceviren bir
hareket olustu. Bu degisim ayni zamanda kentsel
Olgekte de gézlemlendi; organik gelisim, dort kdseli bir
dizenlemeye donlstt ve bodlgede daha 6nce
kullaniimamis yerlesik elemanlar olusturdu. Bdylece
mimar ve Uretici rolleri de birbirinden ayrildi ve
yasamsal mekanlarda yeni bir iligki sistemi ortaya ¢ikti.
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Bu zamana kadar mekanlar esnekti ve kullanicinin
ihtiyaclar
mekanlar insanlari yapilara adapte etme gabasinda...

dogrultusunda degiskendi; oysa yeni

Daha 6nce bahsedilenin aksine, birimleri sayisal olan
ve modern kentlerde ve yasamda kullanilan altyapinin
cevresinde, bu soyut zaman algisi da degisti. Turizm
gibi dis dunya ile yodun iligkiler sunan ve ekonomik
boyutu olan belirtiler ilk basta olumlu bulundu, ancak
kayiplar ¢ok cabuk fark edildi. Bundan sonra, kendi
kendini besleyebilen, tarima dayali eski yasamin bu
baglamda devam etmesi olanaksizlasti ve turizm,
kendine 6zgl kurallari ve ihtiyaclari dogrultusunda,
y6re kimliginin degisimini bilingsizce hizlandiran en
Onemli endustri oldu.

Sonugta, ziyaretgilerin asil ilgi kaynagi
olan peyzaj, en énemli sorunun “yeri
pazarlamak” olmaya basladigi tiketimsel
bir profile donustu.

Kapadokya'da ‘yer'in, halkin kullanimina yénelik nasil
tanimlandigina  dair  olusturulan ilgingtir.

internet'te birgok site, bu bélge ile ilgili imge ve servis

imge

olanagi sagliyor. Bunlarin bircogu bdlgeyi, gizemli
deneyimlerin ve maddesel fantezilerin déntismus bir
diinyasi olarak ve anlam ve 6nemlerin nasil efsanevi
olandan gizemli olana dogru degistigini gésteren iyi bir
ornek olarak tanimlar. Artik peyzaj, asil benligini
kaybederek, gorintilerin ardinda sanal bir varlik
haline gelmis ve bu magaralarda yalnizca maceraci
gezginleri ya da o6grencileri konuk eden, yapay bir
gizemi yasatan mekanlar dizisi olarak geri donmustur.

Birden olusan bu kullanici - mekan iliskisindeki
kopuklugunun yikici etkileri, peyzajin dogasinda da
rahatca gorulebiliyor: terkedilmis magaralar ve peri
bacalari halen kullanilanlardan daha g¢abuk ve daha
fazla yipraniyor. Bu tir tstiin 6zellikleri olan yerlerde
yasamanin eksikligi, insanlari cevrelerine baglayan
icgudlerinin de yok olmasina sebep olabiliyor. Bélge
sakinleri kendi cevrelerine yabanci konumuna
geldiklerinde buttn turistik yerler igin gegerli ve 6nemli
olan bir nokta agiga ¢ikiyor: yer artik ézelliklerini yitirip
duygusal bir igerigi olmayan sanal bir imgeler buttn
haline geliyor. Peyzajin “yap boz" tahtasinin son
katinda goértinen ise yalnizca bu bélgeden alinmis

imgelerden olusan bir katman: ve peyzaj yalnizca bu

imgelerin  kapsadigi  kadarini igeren, deneysel
degerlerinden gorsel dederlerine indirgenmis bir film

gibi...

GUnumUuzde sorun, peyzajin kullanimi igin, buginin

kullanimina uygun olarak degistirilebilen, ancak
gegmise ait mirasinin korunarak gelisebilecegi bir
¢6zUmUn  bulunup  bulunmadigidir. peyzajl

yasanabilir bir sekilde ve tazelenmis olarak yeniden

Eger

kesfetmek mumklnse, ki mlzeler yasami nesnelerle
birlikte basaramayip,
elemanlarini koruyabildikleri icin bu agidan tamamen

tasimayi sadece yasanti

yararsizdir, her turlt degisime ragmen gelisim gene de

dogal olarak kabul edilebilir.

Fotograflar :1ve 7, ALEMDAR, Y; 2 -6, ASILISKENDER, B.

Kaynaklar

Mezei Andrés, Epistészetelméleti Kényevecske.
Georg Simmel, A T4j Filozoéfidja

Allen S. Weiss, Unnatural Horizons, Paradox and
Contradiction in Landscape Architectur



Gagda§

paylasmayi ve birlikte yasamayi 6grenerek, gevresiyle

toplumlarda topluluk psikolojisini,

devamli iletisim iginde bulunan insan, her ne kadar
bireysel miicadeleler verse de toplumdan soyutlanmis
tek basina yasayacak kadar giiglii bir yapiya sahip
degildir. Teklik kavraminin  s6z konusu oldugu
durumlar haricinde, 6zel bireysel degerler artik 6n
planda degildir. Uyulmasi gereken gesitli kurallar ve
sinirlar gergevesinde sportif, kiltirel, dinsel, ticari ve
adli eylemler, saglik, eglence ve ulagim gibi konular
toplumsal paylagimlarla insan hayatinda yer alirlar. Bu
tip eylemler, ortak kullanimli agik veya kapali kamusal
mekanlarda gergeklestirilirler.

Tarih boyunca, bu toplumsal paylagimlara ihtiyag
duyan insanlar, bu ihtiyaclarini gidermek amaciyla
sportif, kilttirel ve dinsel faaliyetlere basvurmuslardir.
ik gaglardan guiniimiize degin ayakta kalmayi basaran
anfi-tiyatrolar, arenalar, dini mekanlar, agoralar ve
kituphaneler bu tip faaliyetleri yerine getirmek
amaclyla tasarlanmis ilk kamusal mekan &rnekleridir.
Glnumuziin gagdas tasarimeilari bu ilk 6rnekleri,
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THE STRICT
FAMILY:RON ARAD-
1991

Oturma ve uzanma
birimleri serisinden birisi
olan; paslanmaz celikten
tasarlanan ve
malzemenin dogal
yapisini hige sayan bu
tasarimlar insan
ergonomisine ve
antropometrik verilere
goére imal edilmistir.
Tasarimci geligin
soguklugunu ve sertligini
insan viicudunun
kavislerine gére ustalikla
islemistir.

CERVER,A .Francisco,
Indusrtial Design,Ediciones
Atrium,Barcelona,1991,sf.21.

TASARIMDA INSAN
FAKTORU VE KONFOR

Derya NAKIBOGLU

Y.lgmimar 3
Cevre & End. Ur. Tasarimcisi =
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bugtiniin hayat standartlarina ve teknolojik dehasina
uygun olarak gelistirmis, gesitlendirmis ve toplumsal
kullanima sunmuslardir.

Toplumsal paylasimlar iginde bulunan ve bireyselligi
arka planda birakmis gibi gorunen insan, kendi
konforunu sagdlamak, igsel dinyasinda huzur bulmak,
dis diinyanin problemlerinden arinmak igin kendine ait
6zel mekanlarda hayatini strdirmektedir. Bununla
birlikte tasarlanan mekanlara yansiyan kullanici
psikolojisi, birey karakterleri, istekleri ve ihtiyaglari, bu
tasarimin yapi taglarini olustururken konfor olgusunun
da en buyiik yansimasi durumundadir. Ozel hayatinda
konforunu kendi istekleri dogrultusunda hazirlayan ve
alabildigince bagimsiz bir sekilde hayatini strdiren
insan bu 6zel mekan diginda kalan diger mekanlarda
da ayni konforu bulmayi arzular.

“Toplum iginde bireyin toplumsal
etkilerle, digstan empoze edilen ve
kisisel egilim ve nedenlerle
yénlenen davranislari, genellikle
bireyin kdltirel seviyesi, egitim
durumu, ekonomik duzeyi ve
bunlara bagli olarak bulundugu
fiziksel ortamin ve ruh halinin bir
sentezi olarak karsimiza
cikmaktadir. Dolayisi ile kiginin
yasadi§i gevreyi diizenlenmesi ve
donatmasi ile ilgili egitim ve

istemlerinde  bireyin  psikolojik

durumu etkili olmaktadir. Kiginin
psikolojik durumunu  belirleyen
etkenler

yasam tarzina bagh

olarak  gerekli donatm  elemanlarina  talebi

dogurmaktadir. Mizag, entelektiiel yetenek, ilgi ve
degerler, sosyal tutum ve patolojik egilimler gibi
unsurlar yasama mekaninin donatimini tizerinde etkili

olabilmektedir.”"

Birey vyarattigi yapay konforda kendi kullanim
olgularini saptamig, en uygun tasarimi kullanarak

hayatina yén vermis olabilir, fakat diger toplumsal

paylasimlarin s6z konusu oldugu mekanlarda kendi
icin hazirladigi bireysel konfor ortaminin aynisini
bulamaz. Ozel mekansal tasarimlarda karsimiza gikan
fizyolojik ve psikolojik etkenler, bireyin yakin ya da
uzak gevresi ile olan iligkisi tasarima yon verirken, bu
eylemlerde yer alan, sosyolojik, kiltirel, ekonomik
faktorler kullanici profilleri, fonksiyon analizleri ve fiziki
gevre olgulari, toplumsal paylasimin séz konusu
oldugu kamusal mekanlarda da kendisini
gostermektedir. Buna bagli olarak tasarimi etkileyen
en onemli faktérler arasinda yer alan Erogonomi ve
Antropometri, bu olgularla birlikte dustntldigtnde,
tasarimlarda hem de

hem bireysel toplumsal

paylasimlarin s6z konusu oldugu mekan

tasarimlarinda géz ardi edilmemelidir. Sonug olarak,

TOUNGE CHAIR : PIERRE PAULIN-1967
Bu tasarim ergonomik kurallar géz oniine alinarak ve

antropometrik tasarim ilkelerinden  “Ortalama igin
Dizenleme " kriteri ile tasarlamigtir. Oturma biriminin
formu; viicut seklinin uzanirken veya rahat oturumdaki
agilarinin ve egimlerinin ortalamasi sonucunda alinan
verilerin, tasarima yansitiimasiyla ortaya gikmistir.

NURUS,Gazete: Zebra Design Factory, Ist., Sonbahar 2000

toplumsal anlamda konforu yakalamak, bireysellikten

toplumsalliga gegisteki bu olgularin  6zel mekan
tasarimlarinda oldugu gibi itina ile tasarlayip kitlelerin

kullanimina sunulup gergeklestirimesine baglidir.



DOOR PULL:

rmu birlestiren,
otel odalari igin
lu; tamamen el

tasarlanmistir.

CERVER,A .Francisco, Indusrtial
Design,Ediciones
Atrium,Barcelona,1991,sf.138

ERGONOMI

“Ergonomi; insanlarin anatomik ozelliklerini
antropometrik karakteristiklerini fizyolojik kapasite ve
toleranslarini g6z onlinde tutarak, endustriyel is
ortamindaki tim faktdrlerin etkisi ile olusabilecek,
organik ve psiko-sosyal stresler karsisinda, sistem
verimliligi ve insan-makine-gcevre uyumunun temel
yasalarini ortaya koymaya calisan gok disiplinli bir

aragtirma ve gelistirme alanidir.” 2

Konu edilen batiin bu faktérler, INSAN-MAKINE-
CEVRE kavrami iginde btlnleserek, birbirleri
arasindaki iligki; gelisimin insan igin en saglikli

ortamda calismasinin ve Uretimin tatmin edici bir
duzeyde saglanmasinin temeli olmustur. Buna bagli
olarak gelistirilecek her turli arag ve gerecin

tasariminda insan faktérinin dikkate alinmasi,
belirlenmis is yasalarinin yani Ergonominin ortaya

cikmasina sebep olmustur.

Butln bu kosullarin saglanmasinda insan boyutlarinin;
Antropometrinin bilinmesi, bu boyutlarin her yéniyle
hesaplanmasi ve ergonomik kosullarin ona gére
hazirlanmasi gerekmektedir.
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ANTROPOMETRI

“insan viicudunun boyutlarini inceleyen bilim dalina
antropometri adi verilir. Antropometrik 6lglimle esas
olarak vicudun statik (hareketsiz) durumunu ahnir;
Ancak
pozisyonlari ve gesitli yoénlerdeki

Statik  Antropomettri. vicudun  degisik
hareketi ile bu
boyutlarda 6nemli degisiklikler meydana gelir. Bu
acidan olglimlerin bir amaca yénelik hareket sirasinda
da yapilmasi ergonomik agidan son derece énemlidir;

Dinamik Antropometri*®

Tasarim ilkeleri bakildiginda, insan

boyutlarinin 6nemi her alanda 6n plana gikmaktadir.

acisindan

Ergonomik amaglarla antropometirinin kullanimi da bu
baglamda tasarimcilara hem yol géstermekte hem de
ortaya ¢ikan tasarimlarin islevselligini pekistirmektedir.

MISS GLOBAL E SUPER BALU:

PHILIPPE STARCK

Starck’in seri halde tasarladigi sandalye
modellerinden biri olan bu tasarim, insan
ergonomisinin disg forma yansitiimasina iyi bir
ornektir. Ayrica, oturma fondundaki edim
antropometrik veriler kullanilara,

MORACE Francesco, Kartel,Copyrig
Haziran,1996, New York,sf.24
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Tasarim’in gerekli oldugu her ortamda kargimiza
ctkan Insan faktérii ve O'nun igin yapilan tasarimda,

antropometrik degerlerin belirlenmis ve

kategorize edilmis verilerinin

ortalamalari alinarak kullaniimasidir.

yakalanmak istenen Konfor olgusunun, Ergonomik

yaklagimlara ve Antropometrik verilere gore
uygulanmasi gerektigini, ancak bu sartlar
saglandiginda tasarimin basaril bir strecte
gelisebilecegini bilmekteyiz.

Bunun vyani sira antropometrik Olgimlerde belirli
standartlarin yakalanmasi ¢ok zordur, insan vlcut
élclimleri; insanin yasadigi bolgeye, iklimlere, fiziki
gevre kosullarina, cinsiyete, yasa ve irklara gore
cesitlilik gdsterir. Bu sebeple, antropometrik verilerde
tam kesinliklere ulagilamaz. Arastirmacilarin
tespitlerine gére, tasarimin gerekli oldugu her gevrede,
mekanda veya (riinde, yararlanilacak antropometrik
veriler, tasarim kriterlerine gore belirlenip ortalama
boyutlarin alinmasi sonucunda saglikli olabilir, fakat
bununla birlikte ortalama boyutlarda standart bir insan
tipinin olmamasi, genel tasarim konseptleri agisindan
problem yaratmaktadir. Toplumsal paylasimlarin s6z
konusu oldugu mekanlarda ¢ok sik gorilen bu
problemler, tasarimcilari sinirlayici bir unsur olarak
ortaya cikarken, 6zel ve bireysel tasarim alanlarinda
bu boyutlarin ve olgllerin degiskenligi tasarimcinin

arastirmaci yoénu ve yaraticiligini gelistirmektedir.

Genel olarak bakildiginda, tasarimda antropometrik
uygulamalarin 3 kategoride incelendigi ve bunlarin
tasarim ilkeleri agisindan gok 6nemli bilgiler igerdigi
goriilmektedir. Islevselligi  yakalamak, hedeflenen
dogru noktaya ulasmak igin belirlenmis bu temel
ilkelerin birincisi; Asiri bireyler igin diizenlemelerdir. Bu
dlctimler, 6zel viicut Olgllerine sahip olan, fiziki
karakteristikleri ortalamalardan gok asag! yada yukari
olan insanlar igin yapilan tasarimlarda kullanilirlar.
ikincisi; Ayarlanabilen dizinler igin dizenlemelerdir.
Bunlar ise, ¢zellikle dinamik antropometri igerisinde
bulunan, hareket kolayligi ve ulagim pratikligini
saglayan dizenlemeleri kapsar. Uglincii ve son olan

ise, Ortalama lIgin Diizenlemelerdir. Tespit edilen

Sonug Tasarimda konfor olgusu iginde
yer alan ergonomik yaklagimlarin ve
antropometrik degerlerin, tasarim sireci
icinde , baska olgulara da yén vermekte
oldugu asla goz ardi edilmemelidir;
sosyolojik, kulturel, ekonomik, faktorler
fizyolojik, psikolojik etkenler, birey ve cevre
olgulari,kullanici profilleri ve fonksiyon analizleri her
zaman tasarimin ana konseptlerini belirlemek igin
ergonomik ve  antropometrik  verilere  destek
olmustur.Ancak tasarimci siralanan bitiin bu degerleri
incelenip analiz ettikten sonra,yaraticiligini da katarak
tasarim sirecini tamamlayip, ortaya saghkli bir Griin

cikartabilir.

W,

kaynaklar

1% ERING,Murat (Prof.Dr),Guintimiiz Konutunda Rasyonel Donatim
, Istanbul,1986,sf.98.

2. ERKAN Necmettin (Dr.),Ergonomi,Milli prodiiktivite Merkezi
Yayinlari: 373,Ankara,1988,sf.15.

3. CAKAR,L(]tfi(Prof':Dr.).Tasanmda|nsan
Faktéri, Istanbul Universitesi Fen Faklltesi Basim
Atdlyesi,istanbul,1993



Gt’)rUnl‘ern altinda yatan anlamlari yakalamaya

olanak var midir? Simsek gakimi bir an imgelem’
gergekle bulusur. Bazen giinlerce beklenir, bazen bir
saatte bir kag¢ saniye ardarda gelir. Bilinmeyenin
ensede yaratti§i Urperme gibi haz verir, korkuyla
karisik olsa da. Her yarati sanki bir bagka ytiziidiir:
tutkuyla baglandigi ya da gérmeye bile katlanamadig.
iki elektrik faturasi arasina sikismis butceyle gercegi
tokatlamak mumkin mudiir? Ense ve sirt spazmlari
disinda etkisini yakalayamadigi malzemeye egemenlik
elinin  jestlerinin  gélgesinde kaldikga, ironik bir
caresizlige donuslr yaratma cesareti.

Cezanne “doga igeridedir” der’, Provence’den
yeterince uzak, tanimlayamadigi bir boglukta is ya da
uykudan c¢alinmis anlarda deneyimlenene zaman
demek mimkin mi? Bu bir “ara- zaman”, tipki felsefe
gibi®. Omiirden galinir, sermayesi yokluk olan fildisi
bankada biriktirilir. /lk bakista kaybedilircesine
kazanilan bir savastir, yine de sorgular:

Kim igin varoldugunun savasi degil bu; pargalanan
organlarin salinimi. Eder doda igerideyse herkes
kendine yetsin, bu bir karnaval degil.

Oznellik baglaminda akil kendi sinirlarini tanimlamaya
ugrasiyor. igerinin kalmadigi ortamda akil dogayla
barigti. Sanki tim diizen yeniden yaziliyor, nasil da
binlerce kere diistilen yanilsamadir bu! (Yaniliyorsun,
yarin gtines yine ayni yerden dogacak) Deleuze buna
“kaosmos” diyor4. Lascaux hir¢in bir depreme kurban
gitti, gelecek “su- an” oldu ve bitti. Sonsuz bir simdide
6lima tek tek biliyor sagilan tim organlar. Dagilma
kadar toplanma da onlara tanidik. Biytytip biytytip
kiiglilen “semsiyedeki delik” ® yalnizca akil igin isliyor,
kaoidlerle aklin iletisimi ki hem savasi hem de
uzlasmay: igerir. Olumiin birliginde géz tekrar goz, el
tekrar el oluyor.

Ara vermek; farkina varmak.. Hig bir yararci nesnenin

ise yaramadigi, solugun durup da kalbin son
vuruslarini yaptigi o anda aklin gektigini sandigi aciya
benzer bir aciyla sarsilirken birbirlerinin farkina
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OLUMU ICSELLESTIRMEK
YA DA ARA-ZAMAN

Oznel bir Manifesto

Selen B. BOSTAN
MORKOGC

Y. Mimar

Adelaide Universitesi
Avusturalya
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variyorlar, el, géz ve digerleri (Hayalinden daha
korkung degil beklenen son).

Bosluga ragmen dagilan yogunluk; gergegin olasi
yogusma noktasi. Kendisinin tam yerini bilemedigi
ama birinin

sayllarla arasi iyi olan kolaylikla

belirleyebilecedi bir koordinatta duruyor yaratisi
sonsuza ve hiclige agik. Resim tablonun neresindedir
sorunsall resim monitérden gértlen midir'i de kapsar
elbet.
saklayan tek seydir. Kendinde kendini saklar.

saniye bile slrse hu saklanma vyine de onu

“Sanat saklar ve dinya Uzerinde kendini

"8 Bir kag

gerceklestirir, artik o ne varolandir ne de gortnen.
Musa’'nin hareketsizliginde hapsolan devinimdir, sapli
ama kokstiiz aygigeginin vazodaki sayili saatleridir.

John Berger varolanla gértinen arasindaki ugurumu
yalnizlik olarak onaylar, gtintimizde fiziksel gérintu
kirlmalara déniisiir ama sk degil istah kirlmalaridir
bunlar’:

“Her glin diinyaya iliskin gbvdesiz ve
sahte imgeler agi tarafindan yeniden
onaylanan bir yalnizlik. Ama
imgelerin bu sahteligi bir hata degil.
Eger kar pesinde kogsmak insanhgin
kurtulusunun tek yolu olarak
goralurse, gelir elde etmek mutlak
oncelik haline gelirse, o zaman
gercekten varolanin itibar gdrmemesi,
gérmezden gelinmesi ve baski altinda
tutulmasi gerekir. Bugln resim
yapmak, yaygin bir gereksinime
cevap veren bir direnis eylemidir ve
umutlanmay: tesvik edebilir.”



Yaratidan duyulan haz ki bu mutluluk denemeyecek
kadar kisa bir siirede kirilganliga dénustr, hatirlar ve

gllumser, nedir Fransiz Simgecilerinin, nesnel
anlamini yitirmis seylere duyduklari sevgiyi dile
getirmek igin kullandiklari terim? “Hiiziin” &, Ligme

edilmis doganin, istah kirilmalarinin, her an bilincini
kollayan aklin ve mikemmel imgeler agdinin bile
degistiremedigi tek gercekliktir 8limiin hiiznd. Olimi
icsellestirmek adina yasasin amator dijital sanat®.
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Deleuze, Lawrence’in siir igcin yaptigr iletisim
tanimini sanatgi- kaos iliskisini agiklamak igin
alintilar:  “insanlar ara vermeksizin onlari
koruyacak bir semsiye imal ederler, bunun alt
ytzine bir gokkubbe g¢izer ve uzlagimlarini,
goruslerini  yazarlar buraya ama sair, sanatgl,
semsiyede bir gedik peydahlar, hatta, 6zgir ve esintili
bir pargacik kaosu igeri alabilmek, ani bir isik icinde
gedikten beliriveren gortyti, Wordsworth’un ¢uha
cicegini ya da Cezanne'in elmasini, Macbeth veya
Ahab'in siluetini gergevelemek ugruna gdékkubbeyi
bile yirtar..” Deleuze, G.- Guattari F., a.g.e., 181.
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Ara vermek; farkina

birbirlerinin farkina
variyorlar, el, géz ve
digerleri

... Hayalinden daha

son...

varmak... Hig bir yararci
nesnenin ise yaramadigi,
solugun durup da kalbin son
vuruslarini yaptigi o anda
aklin ¢ektigini sandigi aciya
benzer bir aciyla sarsilirken

korkung degil beklenen



Di]nyada yasanan bilim-teknoloji alanindaki gelismeler

sonucunda son yillarda Bilim-Teknoloji Tabanl Mekansal
Organizasyonlar' in (BTTMO) sayisi artti ve yayginlasti.
Bugiin dlkeler bu konudaki duzeyleri ile yarigmaktadir.
Boylece bilgi ve teknoloji ticarilesti ve teknolojik
gelismeler, dinya capinda ekonomik, sosyal, politik ve
kulturel degismelere neden oldu. Teknolojik yaraticilik ve
yenileme, kalkinma ve gelismenin 6nemli bir araci olarak
glindemde vyerini aldi. Béylece kamu ve 6zel sektorin
isbirligine dayanan, teknoparklar, teknopoller, arastirma
ve gelistirme merkezleri, bilim parklar gibi gesitli
aragtirma-gelistirme faaliyetlerini barindiran BTTMO’lar,
cogunlukla kamu eliyle yUrttilen bu etkinliklerin ve
sonuglarinin, 6zel sektér araciligi ile ticari hayata
gegciriimesini saglamaya basladi. Gevreye uyum, yiiksek
yasanabilirlik diizeyi, karmasadan uzak yapilasma gibi
Ozellikleri ile giincel mimarlik etkinliklerine yén verecek
olan bu organizasyonlar bilim ve teknolojinin kazandigi
6nem ile birlikte yayginlasip gesitlenmektedir.

Dinyadaki gelismeleri izleyen ve giderek degismeleri

yakalamaya calisan bir Ulke olan  Turkiye'nin

glindeminde, dinyada yasanan siirece ayak uydurmak-

ve bunun icin de 6nce degisimin dayandidi yapilanmalara
yetismek yasamsal bir sorun olmustur. 1990l yillarin
basindan itibaren arastirma-gelistirme etkinliklerine énem
verilen Turkiye'de de giderek BTTMO'a yonelim olmustur.
Boylece Turkiye'nin bilim-teknoloji politikalari ile bu
konuda son yillarda ortaya c¢ikan kurumlasmalara ve

gelismelere 6zel 5nem verilmeye baslanmistir.

Artik dinya pazarlarinda rekabet edebilmenin temel
kosulu, bilim ve teknolojide Usttinltik saglamak olmustur.
Bu da bilim ve teknolojinin 6zel nem ve rol kazanmasini

getirmistir.

Gunimuzde gelismis Ulkelerin refahinda ve gelismemis
tlkelerin yoksullugunda bilim ve teknolojinin énemli yeri
vardir. Bugiin bilim ve teknoloji, gelismemis (lkeler
icin  kotl ekonomik sartlardan kurtulmanin ortamini
hazirlarken, diger yandan gelismis ve gelismemis Ulkeler
arasindaki sosyo-ekonomik farklarin olusmasina yol

acmaktadir
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BiLiM-TEKNOLOJi TABANLI MEKANSAL
ORGANIZASYONLARIN TANIMI VE TURLERI

BTTMO,

girisimlerin kurulup gelistirilmesini amaglar. Girigimcilere,

icinde bilim ve teknolojiye dayali sinai
bilimsel bilgi ve teknolojinin uluslararasi pazarda rekabet
edebilecek yeni Uriinlere donistirilimesi slreglerinde ve
Urtnlerinin hak ettikleri Pazar payini saglamalart igin
gerekli her tiirlii teknik, idari, mali, ticari ve hukuki destegi
veren organizasyonlardir. Universite, sanayi ve devlet
isbirligi ile sadece temel arastirma merkezi olmaktan
cikar ve yeni teknolojinin uzmanlik kurumundan sanayiye

aktarilarak gelitiriimesini ve ticarilesmesini saglar.

BTTMO, amacina ve islevine bagl olarak, farkli isleyis ve

bigimlerde ortaya cikarlar. Genel olarak asagidaki

tanimlari vermek mimkunddr:

Bilim Parklarn: Universitelerle  yakin iligkili olup
arastirmayi hedefleyen ve bilimsel hamleleri ile teknolojik

gelismeler tizerinde yogunlasan merkezlerdir

Teknoloji Parklari: Sinai teknolojinin gelistirimesi ve

uygulanmasina  yonelik etkenlerin  yayginlagtirildigi

merkezlerdir.

is kulugka Merkezleri: Yeni igletmeler yaratmayi ve bu
isletmelerin hacim ve perspektiflerini gelistirmelerini temin
etmeyi amaclayan mekanlardir.

Yenilik
yaratmayi hedefleyen teknoloji tabanli yerli isletmeler

Teknoloji Yenilik (Gelistirme) Merkezleri:
yaratarak, teknoloji oryantasyonlu gelisimi desteklemeyi

amaclayan bir tur is kulugka merkezleridir.

Teknopolisler: Kamu ve 6zel sektor isbirligi iginde bilim
ve teknoloji gelistirilen ve bunlarin ticaretinin yapildigi

mekanlardir.

Teknoparklar: Yeni teknoloji tabanli  kuruluslarin
olugmasini; kiigiik ve orta Olcekli isletmelerin gelismesini
ve blylk isletmelerin Grinlerinin gelistirmesine imkan

sadlayan merkezlerdir.

Arastirma Parklari: Isletmelerin arastirma birimlerinin,
bir Universite veya arastirma enstittisu ile isbirligi kurarak,
bilimsel esasli teknoloji Uretimine yonelik galismalarini
gerceklestirdikleri, prototip Gretimi yaptiklar yerlerdir.

BiLiM-TEKNOLOJI TABANLI MEKANSAL
ORGANIZASYONLARIN ORTAYA CIKISI

ikinci Diinya Savas! sonrasinda bilim ve teknolojiye sahip
olmanin avantajlari ve bunlara yapilan yatirmlarin
getirdigi faydalar, 1940' yillarin sonunda kigik Olgekli
girisimcilerin ~ bir  araya  gelerek  olusturduklari
organizasyonlarla fark edilmeye baslandi. ABD/Silicon
Vadisinde ortaya gikan yeni tasarim ve Uretim is birligi
modeli, llke igerisinde girisimciler tarafindan kisa stirede

benimsendi.

BTTMO'In ilk kurulusu da, 1951 yiinda ABD/California'da
bir arastirma parki agilmasi amaciyla Silicon Vadisine
arastirma firmalarinin yerlesmesiyle basladi. Bunu 1957
Sovyetler Birligi/Sibirya Akademgodorok Bilim Kenti ve
1970'erde Fransa/Nice Sophia-Antipolis, ingiltere/Herriot
Watt Cambridge Bilim Parki ve cesitli benzer drnekler
takip etti. Bu stregte olusan ilk érneklerde gérilen en
belirgin  6zellik, her birinin  kendiliginden gelisme
gostermis olmalaridir. llk yillarda sayisi sadece 10 olan
BTTMO son yillarda,

kazanmasi ile giderek artmis ve 1996 yili itibariyle

bilim ve teknolojinin  dnem

diinyadaki BTTMO'in sayisi bine yaklagmistir.

Sayilarl ne olursa olsun bunlarin her biri farkli iglevleri

barindirir ve bir kentsel alan 6gesi olmakla birlikte
mimarlik icin de yeni yapilasmalara olanak saglar.
Cekiciligi yuksek yapilari, sakin kentsel atmosferleri ve
cesitli yapi gruplari ile yeni arayislar icindeki mimarlik
agisindan arastiriimaya deger olgulardir.



TURKIYE'DE BIiLIM-TEKNOLOJI TABANLI
MEKANSAL ORGANIZASYONLAR

1980'i yillarin sonunda, Tirkiye'de de BTTMO kurma

calismalari basladi. Kurulus amaglari ileri teknoloji
Grtnlerini gelistirmek, kicuk tesebbislerin kurulmasi ve
gelismesini tesvik etmek, istihdami arttirmak ve bdlge
kalkinmasini sadlamak olarak belirtilmistir. Trkiye'nin
Bilim-Teknoloji ~ Politikalari, — dlinyadaki  gelismeleri
kavramakta gec¢ kalmistir. Son vyillarda bu politikalarin
netlestirimesinde TUBITAK gibi kurumlarin genis katkisi
Politikas" adli
calismada TUBITAK, ulusal bilim ve teknoloji politikasinin
hedefini

ylkseltmek olarak belirtmistir. Tirkiye'nin bilim-teknoloji

olmustur. "Turkiye'nin Bilim-Teknoloji

Ulkenin  bilim-teknoloji  politika  yetenegini
politikalarinda her ne kadar 6zglin bir politika yaratildigini
sOylemek zor ise de, genel olarak gecikme ile dinya
glndemi yakalanmaya caligiimaktadir. Tirkiye'de ik
olarak BTTMO kurma fikri 1989'daki VI. Bes VYillik
Kalkinma  Planinda  "Universite-sanayi igbirliginin
genigletimesi amaciyla mevcutta gerekli degisiklikler
yapilacak, bu alanda faaliyet gosteren teknoparklar tesvik
ifadesiyle  anlam

edilerek  yayginlastiri-lacaktir."

kazanmistir.

Bu gelismelerin paralelinde, DPT tarafindan teknopark
kurulmasi ve gelistirilmesi yoniinde 6zel tesvikleri de icine
alan kanun tasarisi hazirlanmis ve bu kurulus tarafindan,
bulus yenileme calismalarini gelistirmek, verimliligi ve
uluslararasi alanda rekabet glclini arttirmak igin
teknoloji baglantili sanayi dallarini gliclendirmek, yeni
bdlgelerde sanayinin gelismesini desteklemek (izere
teknopark programi baslatiimistir. BTTMO'In kurulmasi
konusunda yapilan galismalar sonucunda, iTU, ODTU,
Ege Universitesi, TUBITAK-
MAM'da, ilk asama olarak bes BTTMO olusturulmasina

Anadolu  Universitesi,
imkan saglanmistir. Bunlardan dort tanesi Birlesmis
Milletler Uluslararasi Kalkinma Orgiitii'niin - (UNIDO)
katkisi ve KOSGEB ortakligi ile, TUBITAK-MAM ise
kendi kaynaklari ile merkezlerini olusturmuslardir.

BTTMO'In -olusturulmasinda Tirkiye'de ilk adim ODTU-
TEK'in kurulmasiyla atilmistir. 1987 Adustos ayinda bu
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organizasyonlarin yonelik

Teknopark Midurligi'nce gerceklestirilmistir.

ODTU-TEK'in kurulus amaci ise; Universite faaliyet hacim
ve etkinliginin Universite kontrolindeki kaynaklarin ve
imkanlarin  genisletiimesi ile  ylkseltimesi olarak
belilenmistir. Bu amagclarin is ve Yenilik Merkezi, Bilim-
Teknoloji Parki, Universite-Sanayi Képriisii seklindeki
birimler araciligi ile gerceklestiriimesi hedeflenmistir.
ODTU-TEK'in kurulusunun ardindan TUBITAK-MAM,
iTU-KOSGEB ve ITAS, ATAP gibi BTTMO ortaya

ctkmustir.

Ekim 1992 yilinda Gebze'de faaliyete baslayan MAM
Teknoparki, DPT'nin bagvuru ve UNIDO'nun katilimi ile
1990 vyiinda kurulmustur. MAM'nin  kurulus amaci,
"mutesebbis ve sanayicileri kiiglik bir yatinm karsiliginda,
teknolojik destek saglayarak, TUBITAK-MAM alt yapisini
kullandirmak ve organize etmeyi sagdlamak suretiyle
gevreye dost olan ve ileri teknoloji kullanan kigik ve orta
Olcekli sanayi kuruluslarinin dogmasini ve gelistiriimesini
temin etmek" olarak belirtiimistir. Bu yaklasimla baglatilan
fiziki planlama calismalari sonunda MAM master plani

1995'te tamamlanmugtir.

Kurulug amaci, ulusal sanayinin gelismis Ulkeler diizeyine
cikartilmasi ve uluslararasi pazarlarda rekabet gliciiniin
olusturulmasi icin Universite-sanayi isbirligini etkin bir
bicimde gerceklestirmek olan ve kisaca teknopark olarak
anilacak bir teknoloji sitesi kurmak ve fiilen isletmek olan
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ITAS, Israil Teknopark Sirketi Iscar Group, 86 kurucu
Uyesi ile anonim sirket olarak kurulmustur.

UNIDO destek programinda yer alan ATAP 1990 yilinda
DPT, Anadolu Universitesi ve Eskisehir Sanayi Odasl
(ESO) basta olmak Ulzere 17 ortak tarafindan kurulmus
ve 1991 yilinda ilk kisim master plani bitirilmigtir. iTU-
KOSGEB Teknoloji Gelistrme Merkezi ise 1991'de
KOSGERB igbirligi ile kurulmustur. Kurulus sekli ve kurulus
amaci ile sundugu hizmetler bakimindan ODTU-TEK ile
benzerlik gbstermektedir.

Bu biiyik olusumlara ek olarak gesitli Universitelerde
farkli igerikte BTTMO'in kurulma ¢alismalar stirmektedir.

SONUCLAR

Turkiye'de genelde kendi dinamikleri ile degil, planh bir

gelisme iginde ortaya c¢ikan BTTMO'In  bilim ve

teknolojinin gelistirilmesi ve bu gelismenin

surdurilebilmesi amaciyla kurulma calismalarina hiz

verilmistir.

Mimari agidan ele alindiginda Tirkiye BTTMO'In yer
secimi, dunyadaki planli gelisen érneklerde oldugu gibi
gelismis Universitelerin ve sanayinin yogun oldugu,
gelismis  kentlerde yogdunlastigr  gorilir.  Bunlardan
ODTU-TEK, ITU-KOSGEB, ATAS, Cukurova, Erciyes,
Selcuk BTTMO (iniversite kampiisiinde, TUBITAK-MAM
sanayi yogun alanda, ITAS dogal cevre faktorleri 6ne
gegen Izmir/Alagati'da kurulmustur.

Turkiye BTTMO'In ilk 6rneklerindeki yer secim kriterleri
asagidaki gibi siralanabilir:

1-  Gelismislik seviyesi belirli diizeye gelen Universite ve
sanayi gevresi

2- Kigilk Orta Boy Isletmelerin (KOBI) bulundugu
alanlar

3- Sinai ve ekonomik baglamda gelismis iller

4- Uretilecek olan sinai Uriinlerinin pazarlanmasina
sahip iller

5- Gelismig, gelismekte olan ya da az gelismis
yorelerdeki sanayi alanlari ¢evresi

6- BTTMO, sanayi, Universite, ticaret ve diger bolgeler
ile kuvvetli ulagim baglarinin oldugu yerler

7- Guney ve Bati Anadolu Bélgesi gibi sinai gelismislik
duizeyi ile g Anadolu Bélgesi gibi gelisme dinamizmi
ylksek cografyalara yakinlik

8- Dodal, cografik, topografik, mikroklimatik, ulasim ve
iletisimsel uygun 6zellikli alanlar

Turkiye BTTMO'In Yerlesme Duizenlerinde ise:

1- Universite kampUs igindeki diger binalarin yerlesme
dizenlerinin etkililigi,

2-  Gelecek Yasam standartlarini yakalama gabasi,

3- Kampustin devami olmaktan kendini kurtarma
cabasi,

4-  Yesil alanini 6n plana gikmasi,

5- Mevcut yesile ilave olarak yerlesim diizeni iginde
yeni yesil alanlarin yogunlugu,

6- Planh bina gruplarinin yaninda tek basina Ar-Ge
laboratuar binalarinin oldugu gértlmustar.

Turkiye BTMO'nin Yapi ve Yapilasma 6zelliklerinde:

1-  Kamu yapilari tarzi binalarin gogunlukta olmasi,
2-  Tek veya iki katli, nadiren g katli kitle ¢éztimlerinin

6ne ¢ikmasi,

3- Strikttr olarak betonarme karkas  sistemin
kullaniimasi,

4- Malzeme segiminin ve detaylarin, mimariye

getirdikleri konusunda arayislarin  zayif kaldig
go6zlemlenmistir.

Gelismis  Ulkelerin  konumlarini  strdurebilmeleri  ve
Turkiye gibi gelismekte olan Ulkelerin ¢adin gereklerine
ayak uydurabilmeleri i¢in bilim ve teknolojinin énemli bir
unsur oldugu kabul edilmistir. Sonug itibariyle bilim-
teknolojideki gelismelerin gerceklestirildigi alanlar olarak
BTTMO, yeni bir mimari olgu ve gelecegin yagam
birimleri olarak ortaya ¢ikmistir. Turkiye'nin de, bu bilim-
teknoloji yarisinda yer almasi igin BTTMO'In kurulmasina

6nem ve hiz verilmistir.

“ please Use
The Grass




Yeraltl ve yerUstl yerlesmeleri ile ytzyillar boyu
insan yasamina konu olmus Kkentsel, yari-kirsal
yerlesme alanlarinda tarihsel gegmisin izlerini tagiyan
geleneksel dokularin glinimuze dek 6zelliklerini
surdirebildigi ¢cok az sayida yerlesmenin varliindan
s0z edilebilmektedir.

Bu alanlarda ginimizde yaygin bigimde yasanan
toplumsal degisimlere bagli olarak, terk edilme,
bosaltima ve giderek kdéhnelesme sorunsalindan
kaynaklanan, yakin gegmisin kiltir mozaiginin izlerini
tastyan ve kentlesmenin israrli baskilari altinda
geleneksel 6zelliklerini timiyle yitirme ve giderek yok
olma asamasindaki c¢cok sayida yerlesme alaninin
varligina karsin; “Agirnas” kenti yerlesmesi, giinimiize
dek korunabilmis 6zgln tarihsel - kentsel dokusu yani
sira, Ustad Mimar Koca Sinan’in yurdu olusu ile de
dikkat gcekmektedir.

Diger yandan, salt “koruma” (conservation) anlaminda
degil, yeni yorum getirilerek “yeniden yasam
kazandirma”, baska deyisle “yeniden yasanilabilir
kilma”  (re-vitalization) hedefine ydnelik olarak,
Agirnas, tarihsel ortaminda var olan kentsel yerlesik
yapl, 21. yy. baslarinda yeniden yapilandirilacak
yerlesmelere 1sik tutabilecek 6zgln bir potansiyel
olarak da deg@erlendiriimektedir.

Yerlesmenin ilgi gceken 6zelliklerinden biri Vakfiyesinde
de szl edilen “Sinan pinari”’ndan baglayan organik bir
kent dokusu icinde yer alan insan &lgegindeki
sokaklarin, bir dizi farkh perspektif etkileri sunarak
degisik baki noktalarinda yesil bir vadi ile
sonuglanmalaridir. Tarihsel gelisme surecinde ¢ok
eski caglara dayanan yerlesmenin gec¢misinde suya
yakin  bir yeraltt  kenti, c¢evrede magara
formasyonlarindaki ilkel yerlesmeler ile 19. yy. ikinci
yarisina tarihlenen ve karma bir kultirel birikimin
izlerini tasiyan yerlesmenin her bir yapisinin yeralti
dehlizler sistemi araciligi ile yine vadi ile dogrudan
iliskilendirilebilmesi, Gzerinde durulmasi gereken ilging
belirleyicilerdir.

Yerlesik yapinin yeniden yasanilir kilinmasi yani sira,
bu 6zgln yapinin devami niteliginde gelismelerin
ybnlendirilmesinde yéntem olarak, konuya buttnctl bir

yaklasimla yaklasiimasi; yapilacak c¢alismalara,
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kentsel planlama &lgeginden baslanilarak, sokak —
cephe - yapi adasi dizenlemesi anlaminda okunabilir
bir kentsel ¢cevreye ulasiimasi ve yasanilan konutlar ile
yasayanlari da igeren sosyal boyutu da olan bir
kentsel tasarim ile strdirilmesi dogru gérulmektedir.

Dizenleme adina pargaci uzman

denetiminde olmayan  bilingsiz

yaklagimlarla,
mudahalelerden
6zellikle kaginilmalidir.

Burada temel amag, sadece bir tek ya da bir kag evin
yapi olarak korunmasinin 6tesinde, Sinan’in ytzyilini
bir bicimde temsil edecek bir davranisla, bir kent

bélgesinin adeta yasayan bir anita donustirilerek
yeniden yasatilabilmesidir.

Bu alanda butiinde yer alan gesmenin, hamamin,
meydanin, camiin, isligi yeraltindaki bezir hanenin ve
sokagdin, mekani olusturan gevre yapilar ve duvarlar ile
fiziksel anlamda korunarak yeniden yasatilabilmesi
yani sira; tasarima, sosyo-kiltlrel boyut katilarak
yeniden dogus slrecinde (urban-reneissance) bir
eylem olarak bakilmasi hedeflenmelidir ki, kanimizca
6lcekten

Sinan’in  buydklugine de bdylesi bir

yaklagimla geligtirilecek bir eylem yarasir.

fotograflar Erciyes Universitesi Roléve Arsivinden alinmistrr.




Istanbul’da, 6-10 Subat 2002 tarihleri arasinda

dizenlenen "6. Turkiye Mimarlik  Ogrencileri
Bulugmasi”, "Algl ve His" ana temasi altinda “Alginin
degisikligi, yansimalar’, “Beyoglu’na Ginaydin”,
“Beyoglu tarihindeki sinemalar”, “Mekansal diyalitikler”,
“Kargilastirmali mekan ¢6zUmlemesi” “Leonardo da
Vinci Koépri Modeli”, “Resim, Camur ve Heykel”,
“Sahnede Algilama”, “Beyoglu, Beyoglu (m), Beyoglu
(N)", “Ortik Kentsel Kurgularin Izinde Beyoglu'nu
Algilama, Beyoglu'nu hissetme”, “Spontane de
yaraticilk”, “Hislerde dans” ve benim katildigim
"Bosgluk Uzerinde Eklemeler" gibi farkli atélye
gruplarinda gergeklestirildi.

Organizasyona katilan tim o6grenciler, birinci gtin,
kaydi alindiktan sonra, MSU Binasinda verilen bir zarf
ile "kesf-i Beyoglu"'na basladi. Yirmiser kisiden
olusmus her grup, belirli ve belirsiz ip uglariyla ikinci
zarfin nerede oldugunu bulmaya calisti. Bir bulmaca
gibi, yollarda ikinci ipucunu ararken, her seye daha
dikkatli bakilmasi gerekiyordu. Bu da mekanlari
hissedilmesini sagliyordu. Bir ayakkabi dikkaninda
bulunan ikinci ip ucu, bizi bagka bir strprizin gizlendigi
bir haritaya yénlendirdi. Harita bizi, aksam bir partiye
davet ediyordu.

ikinci gtin, 6nce proje alanina;. Beyoglu-Tunel'e gidildi.
Yine, mekani go6zlemleyerek incelemeler yapildi;
"Goérunen-Goriinmeyen Bosluga" neler eklenecegi
distnuldd. Arzuladidimiz, dustincelerimiz ile kendi
varligimizi, o 'yver'de uygun malzemeler ile
yansitabilmekti. Grup bu disiinceler icindeyken, ITU
Taskigla Binasina gidip “FRENKO GEHRY” ile
tanigma firsati yakaladi. Guzel bir so6ylesinin
ardindansa grup yoneticisi Deniz ARSLAN, Burcu
Serdar ve Niyazi ERDOGAN tarafindan "Cervantes
ispanyol Kiltir Merkezi"ne gétiirdii ve "bosluk tizerine
eklemeler" konusunda slayt gésterisi izledi, proje
alanindaki ilk gézlemler ve analizler tartisildi.

Ertesi glin grubu yogun bir tempo bekliyordu. Calisma
alani, dar bir sokak Uzerinde genisleyen ve tekrar
daralan bir sokakti. Bu dar sokakta birden bire
kargilasilan genisleme, "bosluk"la ne kastedildigini
anlatir gibiydi, ancak bu boslugu algilamak ve
hissetmek gerekiyordu. Grubun "bosluga" karsi
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duygulanimini anlatmak igin renk renk kumaglar ve
ipler getiriimisti. Bu malzemeleri hissetmek, bosgluga
yapilacak eklemeler hakkindaki dustinceleri biraz daha
belirginlestirdi. Grup, bir duvar Gzerine yapistirilan bir
eskiz  kagidi
basladi. Herkes, ne yapmak istegini kelimelerle eskize

Uzerinde dusuncelerini tartismaya
haykiriyordu. A. Einstein, “Hayal giicli bilgiden gok
daha o6nemlidir” der; grup igindeki herkes, kendini
hayal guicline birakarak, kumaslar ile o boslukta bir o
yana bir bu yana savrularak dans etmeye koyuldu.
Kumaglar, bir yol gibi, sokak iginde akiyordu. Bunlar
grubun hislerini anlatmasina yetmedi ve sokak
Uzerindeki binalara ¢ikilip, kumaslar bosluga birakildi.
Orada yasayanlar renk renk kumaslarin birbirine
gegisini goriince 6nce sasirdilar ama bu ¢ok kisa
strdl. Onlar da kendilerini bu olaya dahil ettiler.
Bosluk iginde renkli kumaslar birbiri ile dans etmeye
bagladi. Oradakiler bu rengarenk dans karsisinda
bayulendi. Artik, yeni fikirler kendiliginden gindeme
geliyor ve o hizla uygulaniyordu. Ortaya ¢ikan ise,
distince halinden daha da buylleyiciydi. Her sey ve
herkes, boslugun enerjisiyle, kendiliginden hareket
eder ve bosluga eklenir hale gelmisti.

Butun katilimeilar, kendi yorumunu mekana ekliyor,
onu hacimlestiriyor ve o boslugu yasiyordu. Yeni
bosluklar yaratmis, strprizlerle dolu anlar yasanmisti.
Mekan grubu o kadar etkilemisti ki, Uretilenler yetmez
olmus, yeniden defalarca yeni kompozisyonlar yaratilir
hale gelmisti. Boslukta ylzeylendirme yapildi,
boslugun bigimini arandi ve yeni mekanlar yaratildi.

Hacimden bosluk uretildi ve bosluk hissedildi. Yeni bir

mekanin nasil okunacagi bellegimize yazildi.

Grup aslinda kendi yazip yoénettigi senaryoyu oynadi
ve seyretti. Calismayl meydana getirmeyi hislerine
birakti, yapti ve sessizce oradan ayrildi. Geriye,
renklerin dansiyla biyulenmis bir mekan birakti.

Bu cgalisma, gruba boslugun ruhunu yakalatti. Boslugu
fark eder, hisseder, algilar hale getirdi. Ona dokundu,
bosluga katildi.

Caligmadan sonraki giin ise, ¢ekilen fotograflari
degerlendirip sergiye hazirlanildi. Ayni zamanda bir
6nceki gin yasananlar konusuldu, bosluk tartisildi.
Besinci gln, artik yapilanlar grup disindakilerin
begenisine sunuldu. MSU'de yapilan bu serginin

ardindan, bir bodaz gezisi ve aksam Ustl partisiyle

bes gunliik seriiven sona erdi.



insan her tiirlii iliskisini saglam temellere dayandirir.

Tdrkiye'nin en biiyiik capli ve en kalin kapali kesitli profilleri olan Borusan-Pro celik yapi profilleri,
yapilar icin saglamlik garantisi. Acik kesitli hadde profillerine gére daha yiiksek bir dayanim/agiriik
oranina sahip. Bina agirliginin ve ekstra kaynak masrafinin azalmasini sagliyor. Bina yapim siiresini
kisaltiyor, isgiicti ve zamandan kazandiriyor. Borusan Pro, en giivenli ve en dayanikii her boyuttaki celik
yapinin temel malzemesini olusturuyor. Her tiirlii iliskisini saglam temellere dayandirmak isteyenler
Borusan Boru'yu tercih ediyor.

) BORUSAN BORU

— Borusan-Pro

(CIEERRRL:

Borusan Bory Damsma Hatti

Meclisi Mebusan Caddesi 103, Salipazari 80040, istanbul, web sayfasi: http://www.borusanboru.com
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gecmisten
gelecege
uzanan

yolu

birakin
RESTROREKS

cizsin.

® Mimari Tasarim, Uygulama, Danusmanlik
* Mimari Koruma, Restorasyon Projesi ve Uygulamalari
* Analitik R6l6ve Caligmalari
e Mevcut ve Yokolmus Yapilar ile Ilgili

Aragtirma ve Restorasyon Projeleri
* Digital, Fotografik Saptama ve Belgeleme Caligmalari
® Restorasyon ve Yeni Yapim Metraj ve Kesif Hizmetleri
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Soke Eski Doganbey Koy A. Han Evi | Bagoda Restorasyon Sonrast _
Ankara Cad. Hasir Sokak No:10 D.1

Kartal /ISTANBUL
Tel : 0216 389 07 73
e-mail:restoreks@ttnet.net.tr



ALTINBOLME

Pratik /| Ekonomik / Estetik
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1998 y|I|nda Bursa'da kurulan ALTIN g gec;en zamanla birlikte buglin (inl yurtdigina tasan
Magaza, Zuccac G Parfu%rl ve Konfe ibi farkl satis noktalari igin tirettigi AHSAP, METALve CAM
karisimi (standart ve 6zel) t E.anmlarl ile kaliteden taviz vermeden Uretimine devam etmektedir.
ALTINOVA; gorselhgln )
kolayhgi, sade ve zengin cesitl
Ustiin teknoloji ile donattig

bu suretle mustenlenneaegij%yisini ima

ALTINB.; IME BIR ALTINOVA KURULUSUDUR
% . Kinalt Sok. No: 13 BURSA - TURKIYE,

5126 20 (pbx) Fax: +90 224 215 76 23
wavaltinbolme.com

landa oldugu magazacilik sektoriinde her zevke uygun tasarimlari, kullanim
le kiigiik bir butikten magazalar zincirine kadar genis bir kitleye hitap etmektedir.
alatina, kendi biinyesindeki AR-GE departmani ile destekleyen ALTINBOLME,
%an, satis ve montajina kadar tiim asamalarda kusursuz bir sekilde ulagtirmaktadir.
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Kesintisiz Uretim igin

Kesintisiz Enerji

Enel, Turkiye’'de kullanilan
sebekeye uygun, on-line
kesintisiz gli¢c kaynaklart ile
tekstil, Bilgisayar, sanayi, tip,
finans, radyo, tv, basin,
turizm Ozetle ylUksek
teknoloji Urdnu cihazlarin
kullanildigr her alanda,
bilgisayar Uzerinden
tirkce kontrollt, 2-500
KVA arasindaki | o
(paralelleme ile 2000 | | Tl g .

LN
it

kVA'ya kadar) en son
teknolojisi ile Urettigi
Urtnlere yilin 365

guinu, 24 saat satis

Kesintisiz bilgi, Kesintisiz bilgi akigl insanlarin ve
kurumlarin olmazsa olmaz yasam sartlaridir.

servis garantisi ve Cagimizda artik bilgilenme. 6grenme, tretme, depolama ve tekrer Uretme strecinin
Musteri Hizmetleri ana kaynagl neredeyse tum sektorlerde elektronik cihazlardir.

Tum bu sureci kolaylastiran, hizlandiran elektronik / elektrik dinyasinin hayat

sonras! teknik

Birimimiz ile damari ise ELEKTRIK...
hizmet Kesintisiz Elektrik, Kesintisiz Bilgi...
vermekiedir WL B8l BomL T

==L

KESINTISIZ GUC KAYNAKLARI
“Kesintisiz Enerji Kesintisiz Hizmet”
Kesintiv' Enel Enerji Elektronik San. ve Tic. A.S. .
ene,!é{ Fabrika: Ekgioglu Mah. Saray Cd. G-1 Sk. 81270 Alemdar - Umraniye / Istanbul
s . . . Tel: (0216) 484 40 50 pbx Fax: (0216) 484 40 51
DI 11z Ankara: Ugur Mumcu Sk. No: 20 /2 06700 Ankara Tel: (0312) 446 63 32 Fax: (0312) 447 46 29
e-mail; info@enel.com.tr
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ELGINKAN TOPLULUGU

® Bu logo,
S E R E I- bulundugu her banyoda;

Rakipsiz teknolojiyi

Uzmanhgin getirdigi
Wi elmorcomitr tartisilmaz kaliteyi

Saglikli ve temiz bir yasami

Dogaya sayglyi

Modern estetigi temsil eder.

@y, | GENEL DAGITIM SERVIS 87 sy

r' - Elmor Tesisat Malzemesi Ticaret A.S. Emar Satis Sonrasi
UCRETSIz Tel: (0212) 251 70 06 (6hat) Misteri Hizmetleri San. Ve Tic. A.S.

Tiiketici Danisma Hatti | elmor@elmor.com.tr Tel: (0216) 305 55 04 - 305 07 24

EMAR, KOBI kategorisinde,
ETicl
AR i 0800 26185 13

- 1 2001 Ulusal Kalite
emarsatis@superonline.com Biiyiik Odiili sahibidir.




ANTALYA

|STANBUL f Ulusoy Bul. Uggen Mah.
Eski Uskiidar Yolu Cad. Akay Apt. i s/ 107. Sok. No:22-1

No: 6 -7 Kozyatagi
Tel:-(216) 575 05 90 PBx : Tel: (242) 247 26 57 PBx

F|ber|| Fiberoptik Aydinlatma Sistemleri

~www.fiberli.com
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